
【表紙の作品】なんでも現代美術館［写真／2020年］  田中達也［1981年～・熊本県］　

制作中の様子

　日常にあるものを別のものに見立てた表現をさ
れる田中さんに、今回は『美術資料』のために新
しい作品をつくってもらいました。
　『美術資料』を見ていたら、ふだん何気なく使う
筆や絵の具などの画材が気になり、これらをヒン
トにして、美術館の鑑賞風景に見立ててみたとい
う田中さん。
　みなさんは、この作品からどのような風景を想
像しますか。

※株式会社，有限会社，財団法人など名称の一部を省略して記載しています。
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表紙の作品

メイキング動画が見られます

見やすく読みまちがえにくい　　　　
ユニバーサルデザインフォントを採用しています。

カラーユニバーサルデザインに配慮しています。

田中達也さんからのメッセージ
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京都市立芸術大学美術教育研究会編　集

美術資料
なぜ、『美術資料』が

必要なのですか?
『美術資料』が選ばれる理由

『美術資料』ご案内

Q&A

多くの学校に
選ばれる理由を
見てみよう！

なぜ、

教科書だけでなく

『美術資料』が必要？

教科書にも

「資料」ページが

ありますが？

教材研究や準備の時間が
限られています。『美術資料』に

授業のヒントは？

美術と身近な生活や

地域社会とのつながりを

意識させるには？Q1

Q2

Q3

Q4

P.2

P.4

P.12

P.14
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美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

24 25　 美のガイダンス 用具大図鑑

！ 注意

安 全

はさみ

カッターマット

カッティング用定規

A B 金属 ガラス 木・化
け
粧
しょう
板
ばん

プラスチック 発泡
スチロール 布 紙・

ボール紙

紙・
ボール紙 ● ▲ ● ▲ ● ▲ ● ▲ ● ● ▲ ◆ ●

布 ▲ ▲ ● ▲ ● ▲ ● ● ▲

発
はっ

泡
ぽう

スチロール ● ■ ● ■ ● ● ■ ●

プラス
チック ● ■ ▲ ■ ▲ ■ ▲ ■

木・
化粧板

●
▲ ■ ▲ ■ ●

▲ ■

ガラス ★ ★

　接
せっ

着
ちゃく

剤
ざい

は、用
よう

途
と

や材料によって使い分けよう。

※接着剤の詳細な成分や用途などは
　メーカーによって異なる。

美美ののガイダンスガイダンス

磨
み が

く

保  護
する

つける

縛
し ば

る
縫
ぬ

う

ひもで縛
しば

る 接
せっ

着
ちゃく

剤
ざい

でつける糸で縫
ぬ

う くぎを打つ ホチキスで留める

●接
せっ
着
ちゃく
剤
ざい
を使うときは、換

かん
気
き
をしっかりする。

●接着剤を使う前に、注意書きをよく読む。
●接着剤が目や口に入らないように気をつける。
●瞬間接着剤には専用の剝

はく
離
り
剤
ざい
を準備し、

　生徒だけでは使用しない。

◆

●
▲

■
★

プラスチック
金属

アクリル
木 紙・布

用具
大 図

ず

鑑
か ん

切る・削
けず

る用具には、材料に合わせて
さまざまな種類がある。紙を切る場合で
も、直線、曲線、細かく、大まかになど目
的に応じてはさみやカッターナイフ、デ
ザインナイフなど用具を選

せん

択
たく

する。

仕上げの用具には、ドレッサー、紙やす
り、磨

みが

き剤
ざい

など材料の表面を削ったり磨い
たりするものと、ニスやクリアラッカー、
ワックスのように表面に塗

ぬ

って保護をする
ものがある。

ものとものをつなげる方法には、物理的に
糸で縫

ぬ

ったりひもで縛
しば

ったり、ねじやくぎで
留める接合と、化学的に接着剤で貼るなどの
接着がある。両方使うことによって強度がさ
らに増す。

木版画P.58~59 木や石を彫るP.68~69

木や石を彫るP.68~69

木でつくるP.72~75

木でつくるP.72~75

紙でつくるP.84~85

金属でつくるP.76~77

金属でつくるP.76~77

切る・削る

接合・接着

ラジオペンチ

ペンチ

ニッパー

スプレーのり

でんぷんのり

グルーガン

グルー

液状のり

スティックのり

木工用接着剤
（酢酸ビニル樹脂系）

速
そっ

乾
かん

接
せっ

着
ちゃく

剤
ざい

（合成ゴム系）

エポキシ樹
じゅ

脂
し

系
けい

接着剤
（二つを混ぜて使う）

発
はっ

泡
ぽう

スチロール、スチ
レンボード用接着剤
（合成ゴム系）

瞬
しゅん

間
かん

接着剤
（シアノアクリレート系）

多
た

用
よう

途
と

接着剤
（シリル化ウレタン系）

たこ糸

針金

糸や針

両面テープ

クラフトテープ

布テープ

ビニルテープ

ひも

マスキングテープ

セロハンテープ 磨き剤
（ピカール）

プラスチックへら

ラッカー
スプレー

磨き剤
（コンパウンド）

ニス

紙やすり

耐
たい

水
すい

ペーパー

ドレッサー

スチールウール

ウッドパテ

ワックス

ホチキス
（ステープラー）

リベット（びょう）

輪ゴム

割りピン

くぎ

ねじ

ドライバー L型クランプ

C型クランプ

金づち

仕上げる

・刃
は
は1〜2目盛りだけ出し、カッターマット
などを敷

し
いて使う。

・細かく切るときは鉛
えん
筆
ぴつ
と同じように持

ち、厚いものを切るときは上から押
さえるように持つ。

・直線を切るときは、刃を定規に
垂直に当て、手前に引くよ
うに動かす。

　紙やすりは、主に木材の形を整えたり、
表面のささくれなどを削ってなめらかに仕
上げたりするときに使用する。耐

たい
水
すい
ペーパー

は、主に金属や樹脂などに使用する。耐水
性で水で洗いながら使用することで目

め
詰
づ
ま

りを防ぐ。

■ カッターの扱
あつか

い方

■ 接
せっ

着
ちゃく

剤
ざい

適合表

●刃物を使用するときは刃の進む方向
に手を置かない。

●使わないときは必ず刃をしまう。
●刃を出し過ぎると刃が折れたり、手
を切ったりするので危険。

■ 紙やすりと耐
たい

水
すい

ペーパーの違い

■ いろいろな接合・接着方法

のこぎり

デザインナイフ

直定規

カッターナイフ

接
せっ

着
ちゃく

剤
ざい

・のり

アクリル用カッター

円切り用カッター

さしがね

彫
ちょう

刻
こく

刀
とう

切り出し小刀
きり

くりこぎり

ハンドドリル

糸のこぎり

！ 注意

●やけどに注意する。

　ものづくりには、はさみやのこ
ぎり、金づちなどさまざまな用
具が欠かせません。それらの用
具は、使用する材料の違いや、制
作の工程に合わせて使い分ける
ことが必要です。用具の特性を
知り、意図に応じて選び、表現し
てみましょう。

軍手

革
かわ

製
せい

手
て

袋
ぶくろ

保護メガネ

防じんマスク

事故防止のために、作業内容に合った服装と、安全な環
かん

境
きょう

づくりを心がける。 

！ 注意

貼
は

る
テープ

■ 作業に適した動きやすい服、
　 履

は

き物
もの

を着用する。
必要に応じて使用する

■ 長い髪
かみ

はまとめる。

　作業場所の機械や用具、材料、
ゴミなどを整理整

せい

頓
とん

する。

　スプレーや溶
よう

剤
ざい

には有害物質
が含

ふく

まれているので換気をよくし
た場所で使用する。

■ 作業場所を整える。

■ 換気をする。

・機械や用具の取
とり

扱
あつかい

説明書をよ
く読み、使い方、保管、安全に
ついて正しく理解する。
・機械や用具は使用前に劣

れっ

化
か

して
いないか点検する。
・薬品アレルギーなどがある場合
は、必ず申

しん

告
こく

し、使用しない。
・引火の危険のあるものは、バー
ナーやストーブなどの火器の近
くでは使用しない。
・用具や廃

はい

材
ざい

、廃液を処分すると
きは、自治体の指示に従う。

さらに気をつけたいこと

細かく切るとき 直線を切るとき

厚いものを切るとき

留める

はんだごて

はんだ

他 教 科

接合P.73、77

印をつくるP.83

　　　制作メモ　

●塗
と
料
りょう
を塗った後は乾

かん
燥
そう
するまでホコリ

やゴミがつかないように気をつける。

　　　制作メモ　

●紙やすりや耐
たい
水
すい
ペーパーは材料の状

じょう
況
きょう

に応じて目の粗
あら
さ（番手）を選択する。

紙やすりの番手と用途P.73

エポキシ樹脂系
接着剤

木工用接着剤
（酢酸ビニル樹脂系）

速乾接着剤
（合成ゴム系）

でんぷんのり

多用途接着剤
（シリル化ウレタン系）
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形を描
えが
く

世界の幾
き

何
か

学
がく

模様

構成美の要素

美のガイダンス 　形や色
しき
彩
さい
などが、ある秩

ちつ
序
じょ
をもって構成されているとき、私たちはそれを美し

いと感じ取ります。「構成美の要素」の性質や感情にもたらす効果について理解し、
身の回りのものや情景などの中にある美しい構成を見つけましょう。構成美の要素

拡大縮小・変形

■ マス目を使って

❷原画の比率に合わせ画用紙にマス目を描き、
通し番号を入れる。トレーシングペーパーの
マス目と対照させながら描き写す。

❶マス目を描いたトレーシングペーパーを原
画にかぶせ、輪

りん
郭
かく

線をよく見てていねいに描
き写す。ずれないようにテープで留

と
めたり印

をつけたりしておく。

身近な生活の中にある美しい構成を見つけよう

　同じ形やユニット（単位になる形）の規則
的な繰

く
り返し。

　形や色の連続的な変化や繰り返しによって
感じさせる調子。

　形や色の変化によって感じさせる動き。

　点や線や面を中心にした、上下左右の対応。

アクセント（強調）

グラデーション（階調）

バランス・アンバランス

コントラスト（対比・対立）

リピテーション（繰
く

り返し）

リズム（律動） ムーブメント（動勢）

シンメトリー（対
たい

称
しょう

）

　形や色の効果によって部分を強調し、全体の感じを引き締
し

める。

　形や色の一定の割合での段階的な変化。

　形や色でつり合いをとるバランス（均
きん

衡
こう

）、つり合いを崩
くず

すアンバランス（不均衡）。

　性質が反対の形や色を組み合わせることで
強い効果を出す。

参考作品  下絵から拡大して、大きな絵を描くこともできる。

…

……

…

…

…

　線を重ねたり、部分的に消したりする。配色を工
く

夫
ふう

してみると、さらに表現が広がる。

正三角形を描く

正五角形と星形を描く

連続模様を描く

正六角形を描く

■ コンパスを使って

　イスラム文
ぶん

化
か

圏
けん

にはさまざまな模様がある。
イスラム教では神は姿をもたないため、宗教施

し

設
せつ

などでは、人物や動物はほとんど描かれな
かったが、幾

き
何
か

学
がく

図形や植物、文字が連続する
形と色として発達し、装

そう
飾
しょく

されるようになった。

　線を、一定の間
かん

隔
かく

で
繰り返し描くなど、規
則性を意識して描く。

他教科

1 イスファハンのジャーメ・モスク（部分） 
[771 年ころ／イラン ]

ジャーメ・モスクのミフラーブ※装飾

※方角を示すくぼみのこと。

世

1

6

11

16 17 18 19 20 21

2

7

12

3

8

13

4

9

14

5

10

15

構図と遠近法P.16~17配色の工夫P.6

マークで伝えるP.94~95

マークで伝えるP.94~95 伝統の文様P.150~151

伝統の文様P.150~151

抽象形を使った構成P.90

風景を描くP.54~55

形と色の構成P.88~90

写真で表現するP.98~99

　マス目を使って写す方法をグリッド（マス目）
転写という。描

えが

くマス目を大きくしたり小さく
したりすると拡大や縮小ができ、マス目を変
形させると変形した絵ができる。

　コンパスは円を描いたり、線分の長さを移したりすることができる道具である。
この機能を利用してさまざまな模様を描いてみよう。

 コンパスでいろいろ試
ため

して描いた線から、
模様を考えてみよう。 世界の文化遺産P.172
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そのほかの技法

吹
ふ

き流し

ドリッピング

マーブリング（墨
す み

流し）

意図的な表現

偶然を生かした表現

　凹
おう
凸
とつ
のあるものに紙をあてて鉛

えん
筆
ぴつ
などでこすり、形を写し出す。

❶毛糸やひもに絵の具をつける。

❶色紙、印刷物、布、ひもなど貼
は
りつ

けたいものを準備する。大切な写真はあ
らかじめカラーコピーをとっておくとよい。

❷意図した形に切ったりちぎったり
し、組み合わせの効果を確かめ、画
面に貼りつけていく。

❶金
かな
網
あみ
を画面から10cmくらい離

はな
し、

上から絵の具をつけたブラシでこする。
❷型紙の位置を変えて、❶を繰

く
り返す。

❶はじめにクレヨンやろうなど油性
の描

びょう
画
が
材
ざい
で絵や図

ず
柄
がら
を描く。

❷上から多めの水で溶
と
いた水

すい
彩
さい
絵の

具をはじかせながら彩
さい
色
しき
する。

❷二つ折りにした紙に、着色し
た糸をはさんで、引き抜く。

　イメージしたことを平面に表現するにはいろいろな方法があります。筆で描
えが
くだ

けでなく、貼
は
りつけたり、こすり出してみたりして、偶

ぐう
然
ぜん
に生まれる形や色を楽し

んで活用しましょう。そして、主題をもとに意図に応じてさまざまな技法に挑
ちょう
戦
せん
し

てみましょう。

　多めの水で溶いた絵の具を画面
にたらし、ストローや口で吹

ふ
く。

❶溶
と
き油で溶いた油絵の具や、市

し

販
はん
の専用絵の具を水面にたらす。

❷棒で静かにかき回したり、口で吹
き流したりして模様をつくる。

❸紙を上からあてて、模様を写し
取る。

❶紙やガラスなどの上に絵の具を置き、上から別の紙を
押
お
しあてる。そのとき、ずらしたり、押しあてたりする

時間などを工夫する。�※二つ折りにした紙で行うこともできる。

❷紙を引き上げると、しみ
や絵の具のずれた痕

こん
跡
せき
が写

し取られる。

1マックス・ルエスト博士  
［コラージュ／26.5×21cm／1919年］
ラウール・ハウスマン
［1886〜1971年・オーストリア］
大阪中

なか
之
の
島
しま
美術館

2『博物誌』より 葉っぱの習性  
［鉛
えん
筆
ぴつ
フロッタージュをもとにしたコロタイプ、

紙／50×32.4cm／1926年］
マックス・エルンスト［1891〜1976年・
ドイツ-フランス］徳島県立近代美術館
※図版は原画を印刷したもの。

3無題  
［ガッシュ、紙／101.2×65cm／1957〜58年］
サム・フランシス［1923〜94年・アメリカ］�
セゾン現代美術館［長野県］

（モダンテクニック）
形や色をイメージに

マックス・エルンストP.57

アクション・ペインティングP.162、188

たらしこみP.39

マスキングP.88

消しゴムはんこ（スタンピング）P.83

形や色をイメージに（モダンテクニック）

美のガイダンス

　多めの水で溶いた絵の具を筆に
含
ふく
み、画面にたらす。

完成作品

完成作品

参考作品

完成作品

完成作品

ストリング（糸引き絵）

デカルコマニー

フロッタージュ（こすり出し）

ステンシル

スクラッチ

コラージュ

スパッタリング

バチック

4作品��［水彩絵の具によるデカルコマニー、紙／
9.9×6.9cm／1961年］

瀧
たき

口
ぐち

修
しゅう

造
ぞう

［1903〜79年・富山県］
高
たか
松
まつ
市美術館�［香川県］

❶ケント紙などに下絵を描き、カッ
ターナイフで切り抜

ぬ
く。

❶完成図を想像しながら、紙にクレ
パスで色を塗

ぬ
る。

❷型紙の配置を考える。同じ型紙で
も繰り返しによる構成の表現が可能。

❸たんぽやスポンジで絵の具を刷り
込
こ
んだりグラデーション（ぼかし）

をかけたりする。

❷アクリルガッシュを全体に塗り、
完全に乾

かわ
かす。

❸竹串などで絵の具を削
けず
り取るよう

に描く。
　用具や削り方を工

く
夫
ふう
すると線に変

化が出る。

完成作品

完成作品

材料や技法から発想してP.57

感情や感じ取ったイメージを、溶かしてぼかす色鉛筆で表現してみようP.42

※吹き流しはドリッピングの一種。

発想し、構想を練る 1P.26~27

発想し、構想を練る 1P.26~27 コラグラフP.63

たんぽのつくり方P.74
マスキングインクP.39
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テーマを深めるために

何を？　

どこで？

誰
だ れ

が？

なぜ？

いつ？

どのように？

■5W1H を手がかりに
■�ふせんでアイデアを整
理する。

■�大人数で話し合い、た
くさんの意見を出して
みよう。

　身の回りの社会的な問題に目を向け、考えを深めてみよう。

What

Where

Who

Why

When

How

アイデアを
考える

ポイント

　デザインするとは、実際に何かをつくったり、
色を塗

ぬ
るということだけではない。身近な問題を

見つけ、調べて情報を集め、解決のための仮説を
たてる。そして自問自答しながらアイデアを出し、
試
し
行
こう
錯
さく
誤
ご
しながら解決策を見つけ出す。この一連

の問題解決の考え方のことを「デザイン思考」と
いう。

デザイン
思考

デザインや工芸などでは、まず最初に求められる目的や条件があります。その目
的や条件などをもとに、どのようなものがつくりたいのか、強く表したいことを心の
中に思い描

えが
くことが大切です。そして、その実現に向けてアイデアを豊かにふくら

ませてみましょう。発想し、構想を練る

私たちの問題をみんなに伝える
身近な生活からの発想

美のガイダンス

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

暮らしの中の色P.8~9

構想を形にP.30~31 生活のデザインP.152~153

SDGs（持続可能な開発目標）より

コンピュータを使って表現するP.97

人の行動をデザインする
■ カップスリーブ・ホルダー

仮

問題を解決するために

きれいな海を守るため
に

👍👍👍👍 3 ❤2

👍👍👍👍 3 ❤2

自然に意識してもらいた
い。

　→普
ふ
段
だん
から身につけるものでア

ピール？

呼びかけも気軽にできる
ようにしたい。

　→気軽に参加できるア
イテム？

どんな
道具があれば、
ゴミを減らせる
だろう。

身近な人に
問題を意識して
もらいたい！

ポイ捨て
してしまうのは、
なぜだろう。

繰り返し使える
材料は？

わくわくする
ような色あいが
いいなあ。

おそろいの
グッズで
連帯感も
生まれる！

問題を共有するためのデザイン
■ T シャツ・缶

かん
バッジ

愛着がわくものにつ
いて考え

よう。

状
じょう
況
きょう
から、適した材料は何か考えてみよう。

自分も普段から身につけたいものにする。

連携を強める取り組み ■ イベントのポスター

住みたい
まちを
考える

ゴミを減らす
再利用する

多くの人
に

問題を共
有する

とすれば
…

地域の仲
間と

連
れん携
けいをとれば

…

自分たち
の

生活を

見直した
ら…

近くの海岸に釣
つ
りに行ったら

ゴミがいっぱいだった！
海をきれいにしたい。

この問題を、どうしたら解決
できるだろう？

2

海を
きれいに

他教科

伝えたいことを
整理し構成すると。

情報を伝えるP.20~21

イメージが伝わる配色を
考えよう。

ポスターを
つくって知

らせよう。

発想し、構想を練る2

美術
【表紙の作品】なんでも現代美術館［写真／2020年］  田中達也［1981年～・熊本県］　

制作中の様子

　日常にあるものを別のものに見立てた表現をさ
れる田中さんに、今回は『美術資料』のために新
しい作品をつくってもらいました。
　『美術資料』を見ていたら、ふだん何気なく使う
筆や絵の具などの画材が気になり、これらをヒン
トにして、美術館の鑑賞風景に見立ててみたとい
う田中さん。
　みなさんは、この作品からどのような風景を想
像しますか。

※株式会社，有限会社，財団法人など名称の一部を省略して記載しています。

美
術
資
料

表紙の作品

メイキング動画が見られます

見やすく読みまちがえにくい　　　　
ユニバーサルデザインフォントを採用しています。

カラーユニバーサルデザインに配慮しています。

田中達也さんからのメッセージ

今を生きる現代のクリエイターたちP.166

かん しょう

た なか たつ や くまもと

https://www.shugakusha.co. jp/
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SAMURAI、サンスター文具、Sandwich Inc.、サントリー食品インターナショナル、Jリーグ、滋賀県中学校美術教育連盟、
滋賀県立美術館、信貴山朝護孫子寺、茂本ヒデキチ、四国タオル工業組合、静岡県立美術館、資生堂、島根県立美術館、社
会福祉法人グロー、相国寺、昭文社、GEORGES gallery + KOHIRA café、SHIRAI SEKIZAI Co., Ltd.、新建築社写真部、
神護寺、新日本造形、新薬師寺、末富、「健やか親子２１（第２次）」事務局、静嘉堂文庫美術館、清峯寺、石峰寺、セゾン
現代美術館、世田谷美術館、泉屋博古館、ソニー・インタラクティブエンタテインメント、曽谷朝絵、退蔵院、大徳寺、高
松市美術館、瀧澤硝子工芸、岳神楽保存会、竹工房オンセ、ダスキン、立杭焼昇陽窯、田中達也、田沼武能事務所、丹波市役所、
千總、千葉市美術館、ちひろ美術館、中尊寺、彫刻の森美術館（彫刻の森芸術文化財団）、長生堂、DIC川村記念美術館、
DNPアートコミュニケーションズ、DNP文化振興財団、Tポイント・ジャパン、ティラキタ、鉄道博物館、David 
Hockney, Inc.、寺山紀彦、伝統的工芸品産業振興会、天理大学附属天理図書館、トーヨーセフティー、TOA、東急ハンズ、
東京オリンピック・パラリンピック競技大会組織委員会 、東京藝術大学大学美術館、東京国立近代美術館、東京国立博物館、
東京地下鉄、東京都現代美術館、東京都交通局、東京文化財研究所、東京富士美術館、東寺、唐招提寺、十日町市博物館、
徳川美術館、徳島県立近代美術館、ドトールコーヒー、富田菜摘、富山県美術館、トライポッド・デザイン、長崎市、中西學、
中村キース・へリング美術館、名古屋市美術館、National Film Board of Canada、奈良県教育委員会、奈良市写真美術館、
新潟市美術館、西陣織工業組合、西日本旅客鉄道、西本願寺、西村画廊、西山夘三記念すまい・まちづくり文庫、西脇せいご、
2025年日本国際博覧会協会、日清食品、日本環境協会エコマーク事務局、日本規格協会、日本公文教育研究会、日本下水
道協会、日本交通文化協会、日本コカ・コーラ、日本色研事業、日本体育協会、日本デザイン振興会、日本テレビ放送網、
日本利器工業、根津美術館、農業協同組合、野沢民芸品製作企業組合、白山陶器、白鳳堂『ふでばこ』編集部、服部一成、
坂茂建築設計、PPS通信社、ピクスタ、美術院、美術出版、HITOTSUYAMA .STUDIO、一ツ山チエ、ひまわりや、兵庫県
立美術館、兵庫県立美術館山村コレクション、平等院、平取町立二風谷アイヌ文化博物館、平山郁夫シルクロード美術館、
広島市現代美術館、広島東洋カープ、ファイン、フォルム画廊、福岡県立美術館、福岡市博物館、藤城清治事務所、藤田美術館、
藤森照信、筆の里工房、Punite、FREITAG、プロ・デジタル-フォト・スタジオ京都写真企画、ブンチョウ、Henry Moore 
Foundation、便利堂、ボーダーズ、ボーダレス・アートミュージアム NO-MA、法隆寺、北海道立近代美術館、ホリプロ、
本藍染紺九、本願寺、本濃研太、マークス、松江北堀美術館、松平公益会、松本市美術館、丸亀市猪熊弦一郎現代美術館、
丸章工業、三重県立美術館、ミスタードーナツ、ミズノ、三谷純、三井記念美術館、ミヅマアートギャラリー、美濃和紙の里会館、
美濃和紙ブランド協同組合、ミモカ美術振興財団、妙喜庵、妙法院、棟方志功記念館、むろと廃校水族館、Media Force、
メトロポリタン美術館、メトロポリタンギャラリー、森永製菓、森村泰昌、薬師寺、ヤノベケンジ、藪本公三、山鹿市立博物館、
山口晃、山口県立萩美術館・浦上記念館、山種美術館、大和文華館、ヤマトホールディングス、ヤマハ、ユカリアート、ユニクロ、
ユニフォトプレスインターナショナル、養源院、横山健蔵、吉本興業ホールディングス、LIXIL出版、リゾートトラスト、ル
イスポールセンジャパン 、ロイター、鹿苑寺、ロジクール、lorenzelli arte milano、ワークマン、輪島漆器商工業協同組合

780 （税込）

A

京都市立芸術大学美術教育研究会編　集

なぜ、教科書だけでなく『美術資料』が必要なのですか？
A

いつも『美術資料』をお使いいただき、

誠にありがとうございます。

発行よりおよそ 35 年間、

美術教育を豊かにするため、

学校現場のみなさまとともに歩んできました。

急速に変化する時代の中にあっても、

『美術資料』の良さを

あらためて感じていただけましたら

嬉しいです。

これまで

これから

教科書 『美術資料』

目標は、主題の生成、豊かな発想・構想、美術や美術
文化に対する見方や感じ方を深める、など。

授業の骨格となる役割。

各題材は、授業の目標に沿う。

美術の学びの

はじまり

つまり

美術の学びの

その先へ

多様な材料や用具を使った表現の技法、幅広い鑑賞図
版、関連する知識などを掲載。

授業ができるように肉付けを行う役割。

教科書の題材の目標を実現するための具体的
な手段や方法を紹介。

授業に必須のページがたくさん！

+

基礎・基本をサポートする「美のガイダンス」 分かりやすい表現技法の説明 充実のデザイン分野

学びの目標を
実現するために

授業で
使える
からです。

アンケート集計（2024 年度実施）よりおもな 採用理由
・技法や知識の説明のため

・教科書の内容を補うため

・鑑賞の教材として

・使い慣れているから

そのほか
・県版があるから、テスト範囲として、　
  自身も使っていたから

・教科書の資料ページの充実

・保護者負担の軽減

・教員の働き方改革　など

　　　　　　　　　▼
　　　　　　　　　▼

資料集の必要性が問われる時代へ
P24-25「用具大図鑑」 P12-13「形や色をイメージに（モダンテクニック）」 P28-29「発想し、構想を練る 2」

P18「構成美の要素」

『美術資料』は、

『美術資料』の
教科書と『美術資料』は 役割がちがうので、
ふたつあわせることで、より充実した授業ができます！

実際に授業で『美術資料』が
役に立つんだよね～！

2 3
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36 37表現 絵画

具
用

絵　画
絵
　画

　鉛
えん
筆
ぴつ
は身近な筆記用具です。鉛筆の種類や持ち方を使い分けたり、削

けず
り方や

タッチなどを工
く
夫
ふう
したりして、立体感やさまざまな質感を表現することができます。

ものの形や明暗をよく観察し、そのよさや美しさを表現してみましょう。

調子をつけて表す

ハッチングで表す

点描で表す

なめらかに変化させて表す

　細部を描くときは、字を書くと
きと同じ持ち方で、画面に触

ふ
れな

いように描く。

ハッチング

※ハッチングとは、平行な線を重ねること。

※点描とは、線ではなく点の集合で表現すること。

①

②

③

④
①鉛筆
②消しゴム
③練り消しゴム
④定着液（フィキサチーフ）

鉛筆をねかせて描く 指でこする 指でこすった後、消しゴムで描く　

　大きく描
えが

くときは、画面を見なが
ら手を大きく動かせるように、鉛筆
をねかせて持つ。

　描き進んだら、描画した面を汚
よご

さ
ないように、小指で支えて持つとよ
い。

❶いろいろな角度からスケッチ
して構図を決める。

❷大まかに面でとらえて
輪
りん

郭
かく

をとる。
❸光の方向と陰影に注意
し、色分けする。

鉛
筆

木
炭

コ
ン
テ

ボ
ー
ル
ペ
ン

割
り
ば
し
ペ
ン

サ
イ
ン
ペ
ン

G
ペ
ン

目の高さによる形の変化

陰影をとらえる

基本形で考える

面でとらえる

　目の位置からの角度で、断面の見え方が変化する。

　物体の光が当たっている反対側の
表面に「陰」、机などに「影」が現れる。

　硬
かた

くツルツルした質感は尖
とが

っ
た鉛筆の先で、表面に映り込

こ
む

光や影の形を観察して描く。

　ゴツゴツした質感は鉛筆を
ねかせたり、立てたりして描
き、表情を出す。

　毛
け

羽
ば

立
だ

った表情が出るように柔
やわ

ら
かいタッチを重ね、曲面にそったタッ
チで丸みを表す。

　消しゴムの角で光る部分
を白く抜

ぬ
き、明暗を強調し

て金属の光
こう

沢
たく

を表す。

　単純な形に置き換
か

えてみると、形が立体的にとらえやすくなる。

目の高さ

光

陰
かげ

反射光※

影
かげ

　とらえにくい曲面の陰も、多面に置き
換えてみると、段階的に陰が現れている
のが分かる。

　上を向いている面や左右の面など単
純な面の集まりとしてとらえ、それぞ
れを大まかな明暗に置き換えて考える。

❹線を修正し形を決める。
目を離

はな
し、全体を見る。

❺合皮のつるつるした質
感など細部を描き込む。

❻全体の固有色や陰影のバランスを整
えて完成させる。

ボールペンやサインペンなど鉛筆以外の描
びょう

画
が

材
ざい

を使った表現にも挑戦してみよう。

完成作品［鉛筆、紙／51.5×36.4cm］ 

※反射光（照り返し）……光が机な
どにはね返り、陰の部分がほんのり
明るくなる。

光と陰影P.14
ものをとらえるP.32

ものをとらえるP.32

鉛筆で描く

 持ち方 種類

 削
けず

り方

 形をとらえる

 質感を表す

 立体感を表す

 タッチのいろいろ

 明暗を表す  素
そ

描
びょう

画材

（例示はすべて2Bの鉛筆を使用。）

対象と向き合うP.32~33 スケッチからはじめようP.34~35

タッチの工夫P.42

小刀で削るP.73

静物を描くP.52~53

大まかな形や比率からP.32

やわ

うす

並置混色P.6

　鉛
えん

筆
ぴつ

の記号は、B は Black（黒い）、
H は Hard（硬

かた

い）、F は Firm（しっか
りした）という意味である。硬さの異な
る鉛筆を使い分けることで色の濃さの違

ちが

いを表現できる。

　描く対象の陰
いん

影
えい

を
描き分けることに
よって、立体感を表
すことができる。

　ものを描くときは、立体感を表すと同時に、それぞれの固有色（ものが
本来もっている色）や質感の違いを描き分けることが重要。

愛着をもって使っているものを、じっくりと描いてみよう。

  はきなれた靴
く つ

を描こう
　刃

は
をねかせて鉛筆に添

そ
え、鉛筆

を持っているほうの手の親指で、
力の加減をしながら、ゆっくり刃
を押

お
し出すように削

けず
る。削りかす

が出るため、下にゴミ箱や不要な
紙などを置く。　
　描きやすいよ
うに、鉛筆の削
り 方 を 変 え て、
芯
しん

の長さを調整
する。

鉛筆で描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
色

高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）

低

明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
ん
し
ょ
く

どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3
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3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
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高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）
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明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
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し
ょ
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どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3
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POINT

1

教科書にも「資料」ページがありますが、

それでも『美術資料』は必要ですか？

授業を丁寧にフォロー

資料の多さ

分野の幅広さ

教科書 3社に対応！
学校や地域による題材のちがいにも対応できる。
少数の題材も取り残さない。

「資料の多さ」で
授業をフォロー

は、教科書になく、『美術資料』だけに載っている内容です。
（※赤枠以外は、各社の教科書に載っている内容）

基本はもちろん
「もっと」に応える

生徒が自ら
生かせる

色彩 （知識）

のページの場合

鉛筆 （技法）

のページの場合

鉛筆だと、
こんな表現が
できるのか！

こんなに

たくさんの

資料！

なるほど～

やってみたい！

P36-37「鉛筆で描く」

P3-5「色の整理」、
P6「配色の工夫」

広くて深い「美術」の魅力を
伝えるために必要です。

授業に必須の「事典的存在」として。

画像や図が
多くて、
見るだけで
楽しい！

知らなかった
情報にも
出会える！

『美術資料』は、

POINT

1

いろいろな
質感を表す
ヒント！
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32 33　 美のガイダンス

イメージでとらえる

測って描く

■ シルエットで

動きや勢いと向き合う

　さまざまな角度からよく観察して、大きな面で形をとらえよう。

　ピーマンの部分
ごとの質感の違

ちが
い

を比べてみよう。

対象と向き合う

対象と向き合う
美のガイダンス 　ものを描

えが
いたり、つくったり、作品を鑑

かん
賞
しょう
したりするとき、必要とされる力の一

つに、対象と向き合い、その特
とく
徴
ちょう
を把

は
握
あく
する能力があります。いろいろな視点や

方法から豊かに対象をとらえ、表現や鑑賞の楽しさや喜びにつなげてみましょう。

粘土でつくるP.64~66

全 体

ものと向き合う

部 分

　大まかに形をとることを「あたりをとる」という。
画面の中にどのように入れるか考えてみよう。

■ 面から

■ 大まかな形や比率から ■ 構造から

■ 質感から

　身の回りにあるものをよく観察してみよう。何に見えてくるだろう？

　基本の姿勢は、体をモチーフ（描く対象）の方に向け、背筋を伸
の

ばし、
目の高さを固定し、画面とモチーフがすぐ隣

となり
に見えるようにする。

測り棒を使う
描
えが

くときの姿勢
見取り枠

わく
を使う

1にわとり（赤頭）
［ミクストメディア／高さ45.6cm／2010年］ 

淀
よど

川
がわ

テクニック　カルトン（画板）を使って机で描
えが

く場合。
　イーゼルを使う場合。

　長さや比率などを測ったり、構図を考えたりするときに使用。鉛
えん

筆
ぴつ

な
どの長いものや、自分の手でつくった枠で代用してもよい。

■ 関節を意識して（針金で表現）

ものをとらえる

動きや勢いを
とらえる

■ 形や重心で（粘
ねん

土
ど

で表現）上から 横から

　形や大きさ、重さ、やわらかさ、
におい、触

さわ
り心

ご こ ち
地などを感じて

みよう。

　植物の場合、花弁などの
形が果実の形に関係してい
ることがある。
　なぜそのような形になって
いるのか考えてみよう。

　 動 き は 個 々 の
ポーズの連続であ
ることに着目して
みよう。

■触
さわ

ってみよう ■形の成り立ち

■ 見立て

他教科

日常の中にヒントP.166

スケッチからはじめようP.34~35 鉛筆で描くP.36~37

スケッチから構成しようP.89

形をとらえるP.37

質感を表すP.37

人物をつくるP.65

影絵P.15

野菜をつくろう　木彫P.68

ものの表情をとらえるP.67

材料を組み合わせてP.71

人物を描くP.48~51 静物を描くP.52~53

イラストレーションP.86~87

粘土でつくるP.64~66

主題と構図P.54

34 35表現 絵画

絵　画
絵

　画スケッチからはじめよう

　スケッチは、デッサン（素
そ
描
びょう
）のように、ものの形や色を正確に描写することだけ

が目的ではありません。身の回りのものに目を向けて、形や色などの特
とく
徴
ちょう
をとらえ、

感じ取ったことをもとに思いをふくらませることや、作品のアイデアを形にすることな
ど、スケッチによる表現を楽しんでみましょう。

9眠
ねむ

る男  
［ペン・インク、紙／ 15.1
×21.6cm ／ 1969 年］
エドゥアルド・チリダ

［1924〜2002 年・
スペイン］

�芸術家  
［インク、紙／66×50.2cm／1953年］

ベン・シャーン
［1898〜1969年・リトアニア–アメリカ］

4ミケランジェロ作「瀕
ひん

死
し

の奴
ど

隷
れい

」の頭部
［レビューのページにボールペン／21.5×14.7cm／1958年］
アルベルト・ジャコメッティ［1901〜66年・スイス］

1神経質な男　食堂車に入るの圖
ず

  
［インク、紙／22×18.6cm／1932年］野

の

田
だ

英
ひで

夫
お

［1908〜39年・アメリカ–熊
くま

本
もと

県］

3『西
にし

山
やま

夘
う

三
ぞう

のすまい採
さい

集
しゅう

帖
ちょう

』より 舟
ふな

ずまい  [紙／16×23cm／1968年] 
西
にし

山
やま

夘
う

三
ぞう

 [1911〜94年・大阪府] 西山夘三記念すまい・まちづくり文庫 [京都府] 

7「写生図
ず

巻
かん

（甲巻）」より（部分）　

［紙本着色／31.8×1009cm／1770〜72年］円
まる

山
やま

応
おう

挙
きょ

［1733〜95年］

8自画像のための習作 
［鉛筆・ペン・インク、紙／31.1×24.4cm／1887年］
フィンセント・ファン・ゴッホ［1853〜90年・オランダ］
国立ファン・ゴッホ美術館［オランダ］

6木  ［水
すい

彩
さい

絵の具・グラファイト、紙／31×47.5cm／1900年］
ポール・セザンヌ［1839〜1906年・フランス］バーンズコレクション［アメリカ］

円山応挙P.145、185

アルベルト・ジャコメッティP.123、188 フィンセント・ファン・ゴッホP.1~2、116、133、186

ポール・セザンヌP.16、120、186

2ハイラル通信 
 ［鉛
えん

筆
ぴつ

・水
すい

彩
さい

絵の具、はがき／1943年］

香
か

月
づき

泰
やす

男
お

［1911〜74年・山口県］
香月泰男美術館 [山口県］ 

香月泰男P.71

鉛筆で描くP.36~37 粘土でスケッチP.64対象と向き合うP.32~33

5隅
すみ

田
だ

川
がわ

両
りょう

岸
がん

画
が

巻
かん

No.2（部分） ［墨
すみ

、紙／28×1624cm／1934年］藤
ふじ

牧
まき

義
よし

夫
お

［1911〜35年・群
ぐん

馬
ま

県］東京都現代美術館

※英語読みでヴィンセント・ヴァン・ゴッホと表記することもあります。

スケッチと同じように、短い時間で簡単に描くという意味で、「クロッキー」という言葉がある。スケッチは英語で、クロッキーはフランス語。

スケッチからはじめようゴッホの「自画像のための習作」と「自画像」（P.133）を見比べてみよう。
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自画像・肖
し ょ う

像
ぞ う

画
鑑
　賞顔は語る

　画家たちが描
えが

いた自画像は、描くことをとおし
て自分と向き合い、自分の姿と心を感じたまま
に表現しています。
　また、家族や恋人、友人などの身近な人物を
モデルにした肖

しょう

像
ぞう

画
が

や彫
ちょう

刻
こく

などでは、外見の特
とく

徴
ちょう

だけではなく、自分の思いや、その人の性格、
人
ひと

柄
がら

といった内面までも表しています。
　描かれた作中の人物の印象からイメージを広
げて、作者が表現しようとした思いを読み取って
みましょう。 人物を描くP.48~51

�自画像
［油彩、キャンヴァス／65×54.2cm／1889年］
フィンセント・ファン・ゴッホ［1853〜90年・
オランダ］オルセー美術館 ［フランス］

2おさげ髪
がみ

の少女
［油彩、キャンヴァス／60.1×45.4cm／1918年ころ］

アメデオ・モディリアーニ［1884～1920年・イタリア］
名
な

古
ご

屋
や

市美術館［愛
あい

知
ち

県］

4一
いっ

休
きゅう

和
お

尚
しょう

像（部分） 
［紙

し
本
ほん

着
ちゃく

色
しょく

／43.7×26.3cm
／15世紀］東京国立博物館

3ホオズキの
実のある自画像

［油彩、板／32.2×39.8cm／1912年］
エゴン・シーレ

［1890～1918年・オーストリア］
レオポルト美術館［オーストリア］

7 帽子をかぶった自画像
［エッチング／5×4.5cm／1630年］
レンブラント・ファン・レイン

［1606～69年・オランダ］
アムステルダム国立美術館［オランダ］ 5自画像

［油彩、板／32×22.5cm／1906年］
安
やす

井
い

曾
そう

太
た

郎
ろう

［1888～1955年・京都府］
東京国立博物館 

8自画像
［褐

かっ
色
しょく

リトグラフ用クレヨンでスクラッチ素
そ

描
びょう

／24.9×25.6cm／
1943年］
M.C.エッシャー［1898～1972年・オランダ］
ハウステンボス美術館［長崎県］

� 構成された頭部 No.2
［着色されたコールテン鋼

こう
／

高さ178cm／1966年］
ナウム・ガボ

［1890～1977年・ロシア-アメリカ］
兵
ひょう

庫
ご

県立美術館

�しのぶの頭部
［ブロンズ／高さ44.5cm／
1980年ころ］
ジャコモ・マンズー

［1908～91年・イタリア］
モダン・ピナコテーク

［ドイツ］

� 自画像
［鉛筆、紙／35.5×25.2cm／1996年］
松
まつ

田
だ

正
しょう

平
へい

［1913～2004年・島根県］

⓲聖
しょう

観
かん

音
のん

菩
ぼ

薩
さつ

立
りゅう

像
ぞう

（部分）
[木／高さ157.1cm／17世紀後半] 
円
えん

空
くう

 [1632～95年・岐
ぎ

阜
ふ

県]
清
せい

峯
ほう

寺
じ

[岐阜県]

9麗
れい

子
こ

 
［油彩、キャンヴァス／
44.2×36.4cm／1921年］
岸
きし

田
だ

劉
りゅう

生
せい

［1891～1929年・
東京都］東京国立博物館

� 笑う少年
［油彩、板／直径30.5cm／
1625年］
フランス・ハルス

［1582-83～1666年・オランダ］
マウリッツハイス美術館［オランダ］  

� 猿
さる

をつれた自画像
［油彩、板／40.6×30.5cm
／1938年］
フリーダ・カーロ

［1907～54年・メキシコ］
オルブライト＝ノックス美術
館 ［アメリカ］

� 赤い目の自画像
［油彩、キャンヴァス／60.7×45.5cm／
1912～13年］
萬
よろず

鐵
てつ

五
ご

郎
ろう

［1885～1927年・岩
いわ

手
て

県］
岩手県立美術館 萬鐵五郎P.187

レンブラント・ファン・レインP.112

安井曾太郎P.49

1青いターバンの少女（真
しん

珠
じゅ

の耳
みみ

飾
かざ

りの少女）
［油

ゆ
彩
さい

、キャンヴァス／44.5×39cm／1665年］
ヨハネス・フェルメール［1632～75年・オランダ］ 
マウリッツハイス美術館［オランダ］

ヨハネス・フェルメールP.113、184

奈良美智P.189

� D
デイ・ドリーマー

aydreamer
［パステル・アクリル絵の具・

色
いろ

鉛
えん

筆
ぴつ

、紙／
154.9×134.6cm／2003年］

奈
な

良
ら

美
よし

智
とも

［1959年～・青森県］

大きさのイメージP.103

M.C.エッシャーP.17、91

フィンセント・ファン・ゴッホP.1~2、35、116、186

あなたが自画像を描くなら、どのような自分を描いてみたいだろうか。

岸田劉生P.52、187

森村泰昌P.163
※英語読みでヴィンセント・ヴァン・ゴッホと表記することもあります。

鑑
　賞

顔は語る自画像・肖像画

6三
さん

代
だい

目
め

大
おお

谷
たに

鬼
おに

次
じ

の江
え

戸
ど

兵
べ

衛
え

 
［錦

にしき
絵
え

／36.8×23.6cm／1794年］
東
とう

洲
しゅう

斎
さい

写
しゃ

楽
らく

［生
せい

没
ぼつ

年
ねん

不
ふ

詳
しょう

］
東京国立博物館 東洲斎写楽P.186
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洋画と日本画
鑑
　賞

鑑
　賞 西洋との出会い

　19世紀の西洋で日本の美術がもてはやされ
てジャポニスムが起こったように、明治維

い

新
しん

後
には西洋の美術文化が、日本に大きな影

えい

響
きょう

をあ
たえました。西洋の油

ゆ

彩
さい

画の技法を取り入れた
絵画は「洋画」と呼ばれ、それに対して日本の

伝統的な技法を用いた絵画は「日本画」と呼ば
れるようになりました。どのように洋画は日本
的な題材を取り入れ、日本画は洋画の写実性や
構図法などを学んだのか、作品を鑑

かん

賞
しょう

して考え
てみましょう。

日本
 ▼ 1850 ▼ 1900 ▼ 1910 ▼ 1920 ▼ 1930

4 2 3 1
西洋 写実主義 印象主義、新印象主義、ポスト印象主義

江戸 明治 　　 昭和大正

　22歳
さい

の青
あお

木
き

繁
しげる

が、友人の画家らと房
ぼう

総
そう

（千葉県）の海に出かけたときの作品
です。大漁のイメージをたくましい裸

ら

体
たい

と荒
あら

々
あら

しいタッチで表現しています。

　燃料になる薪
まき

を集めて大
おお

原
はら

の里から京の都に売りに行く女の人たちを描
えが

いています。日本画ならではの繊
せん

細
さい

な線
せん

描
びょう

と
やわらかな色調で表されています。しかし野外で休

きゅう

憩
けい

するこの構図には、マネなどの西洋画の影
えい

響
きょう

も見られます。

　上部の枝と葉は琳
りん

派
ぱ

のような
平面的に広がる構成を取り入れ
ています。一方、樹

き

の下に描か
れた落葉によって地面の位置が
示され、現実感のある空間が生
まれています。江

え

戸
ど

時代の絵と
比
ひ

較
かく

してみましょう。

3黒き猫
ねこ

 
［絹本着色／150.7×51.2cm／1910年］
菱
ひし

田
だ

春
しゅん

草
そう

［1874〜1911年・長野県］
永
えい

青
せい

文庫［東京都］

2海
うみ

の幸
さち

 
［油

ゆ
彩
さい

、キャンヴァス／70.2×182cm／1904年］ 
青
あお

木
き

繁
しげる

［1882〜1911年・福
ふく

岡
おか

県］ 石橋財団アーティゾン美術館［東京都］

1大
お

原
はら

女
め

［絹
けん

本
ぽん

着
ちゃく

色
しょく

／213×215cm／1927年］
土
つち

田
だ

麦
ばく

僊
せん

［1887〜1936年・新
にい

潟
がた

県］ 
京都国立近代美術館

　明治時代初期の日本で、はじ
めに本格的な油彩画の作品を描
いたのが高

たか

橋
はし

由
ゆ

一
いち

です。この作
品は鮭

さけ

の皮や身の生々しい質感
がとらえられています。日本画
では省略される影

かげ

が描かれてい
ることでも、鮭の質感が高めら
れています。

4鮭
さけ

 
［油彩、紙／140×46.5cm／1877年ころ］
高
たか

橋
はし

由
ゆ

一
いち

［1828〜94年・栃
とち

木
ぎ

県］ 
東京藝

げい

術
じゅつ

大学大学美術館

伊藤若冲P.146~147

描かれた生き物たちP.144~145

日本画の技法

　紙に描いたものを「紙
し

本
ほん

」、絹に描
いたものを「絹

けん

本
ぽん

」、岩絵の具などで
彩
さい

色
しき

されたものを「着色」、墨
すみ

で描か
れたものを「墨

ぼく

画
が

」といいます。
絵の具大図鑑P.11

ジャポニスムP.116~117

大きさのイメージP.103

琳派P.142~143

日本画と洋画（西洋画）の描
びょう

画
が

材
ざい

の違いについて調べてみよう。 西洋との出会い洋画と日本画
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印象派
鑑

　賞
鑑
　賞 光に色をみつけた　

　ありのままの現実を描
えが

く写実主義の時代から、
その後、屋外での制作が可能になった画家たちは、
太陽のもとで見る自然の色の変化に驚

おどろ

きました。
光により刻

こく

々
こく

と変化する自然をとらえ、その印
象を微

び

妙
みょう

な色あいで表現していきました。これ

が印象派です。これに続いて、科学的に色
しき

彩
さい

理
論を推

お

し進めたのが新印象派です。自然を描く
ことは光を色で写し取ることだと考えた画家た
ちは、どのように光を表現したのか鑑

かん

賞
しょう

してみま
しょう。

日本
▼ 1850 ▼ 1860  ▼ 1870 ▼ 1880 ▼ 1890

6 5342 71
西洋 写実主義 印象主義、新印象主義、ポスト印象主義

江戸 明治 

3積みわら、夏の終わり（朝の効果）
［油彩、キャンヴァス／60×100cm／1891年］ 
クロード・モネ　オルセー美術館 ［フランス］

4積みわら、白
はく

昼
ちゅう

［油彩、キャンヴァス／58.4×96.5cm／1890年］ 
クロード・モネ　ヒルステッド美術館 ［アメリカ］

5 積みわら、夏の終わり
[油彩、キャンヴァス／60×100.5cm／1891年]
クロード・モネ　シカゴ美術館[アメリカ]

1印象・日の出
［油

ゆ
彩
さい

、キャンヴァス／50×65cm／1872年］ 
クロード・モネ［1840〜1926年・フランス］
マルモッタン・モネ美術館 ［フランス］

6グランド・ジャット島の日曜日の午後
［油彩、キャンヴァス／207.5×308.1cm／1884〜86年］ 
ジョルジュ・スーラ［1859〜91年・フランス］ シカゴ美術館 

　「印象だけで何を描いているか分からない」とこの作
品について当時の批

ひ

評
ひょう

家
か

が記事の中で取りあげたことか
ら印象派の名

めい

称
しょう

が生まれました。

2散歩、日
ひ

傘
がさ

をさす女
［油彩、キャンヴァス／100×81cm／1875年］ 
クロード・モネ
ワシントン・ナショナル・ギャラリー ［アメリカ］

　波打つ草、横からの風、雲の動きなど、瞬
しゅん

間
かん

の情景が
軽いタッチで効果的に描かれています。光とかげが織り
なす自然の情景に人物も溶

と

け込
こ

んでいます。

　モネは時間や季節によって刻々と変わる光と大気をとらえるため、同じモチーフによる連作という方法をとりました。
一
いっ

瞬
しゅん

たりとも同じ表情を見せない自然を表現しています。

　新印象派のスーラは、点
てん

描
びょう

法で明るく輝きをもっ
た画面を生み出しました。パレット上で混色する
のではなく、離

はな

れて見たときに視覚的に混色され
るように、細かな点状に色彩を並

へい

列
れつ

して画面をつ
くり上げました。

7ムーラン・ド・ラ・ギャレットの舞
ぶ

踏
とう

会
かい

［油彩、キャンヴァス／131.5×176.5cm／1876年］ 
オーギュスト・ルノワール

［1841〜1919年・フランス］ 
オルセー美術館

　モンマルトルの丘
おか

の上にあった庶
しょ

民
みん

的な屋外ダンス
ホールの人々を描いています。木もれ日の光が人物や
地面を効果的に照らし、生き生きとした表情をあたえ、
人々の動きが軽快な筆づかいで描かれています。

チューブ入り絵の具の発明

　画家たちは植物性の油（乾
かん

性
せい

油
ゆ

）で顔料を
練り、自分で絵の具をつくっていましたが、
1840年代に金属性のチューブ入り絵の具が考
案されました。このことで、絵の具を持ち運
べるようになり屋外で制作することが可能に
なりました。色をすぐに出せたので、見たもの、
感じたものをその場で描け、印象を逃

のが

さずそ
のままキャンヴァスにとらえることができま
した。このチューブ入り絵の具の発明は、印
象派の誕生に大きな役割を果たしました。

　私は輝
かがや

くような積みわらにひきつけら

れました。描きはじめたときは、くもっ

た天気と晴れた天気の２枚のキャンヴァ

スがあれば足りると思っていました。と

ころがある日、描いていた光が変わって

しまっていることに気がついて、私は娘

に家からキャンヴァスを持ってくるよう

に言いました。でもしばらくすると、ま

た変わっているのです。もう１枚！　さ

らにもう１枚！　私はキャンヴァスを替
か

えながら描きました。　　　モネの言葉

クロード・モネP.186

点描P.39並置混色P.6

絵の具大図鑑P.10

モネの３つの「積みわら」は、それぞれ一日のうちのいつごろの風景なのだろうか。 光に色をみつけた印象派
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具
用

絵　画
絵
　画

　鉛
えん
筆
ぴつ
は身近な筆記用具です。鉛筆の種類や持ち方を使い分けたり、削

けず
り方や

タッチなどを工
く
夫
ふう
したりして、立体感やさまざまな質感を表現することができます。

ものの形や明暗をよく観察し、そのよさや美しさを表現してみましょう。

調子をつけて表す

ハッチングで表す

点描で表す

なめらかに変化させて表す

　細部を描くときは、字を書くと
きと同じ持ち方で、画面に触

ふ
れな

いように描く。

ハッチング

※ハッチングとは、平行な線を重ねること。

※点描とは、線ではなく点の集合で表現すること。

①

②

③

④
①鉛筆
②消しゴム
③練り消しゴム
④定着液（フィキサチーフ）

鉛筆をねかせて描く 指でこする 指でこすった後、消しゴムで描く　

　大きく描
えが

くときは、画面を見なが
ら手を大きく動かせるように、鉛筆
をねかせて持つ。

　描き進んだら、描画した面を汚
よご

さ
ないように、小指で支えて持つとよ
い。

❶いろいろな角度からスケッチ
して構図を決める。

❷大まかに面でとらえて
輪
りん

郭
かく

をとる。
❸光の方向と陰影に注意
し、色分けする。

鉛
筆

木
炭

コ
ン
テ

ボ
ー
ル
ペ
ン

割
り
ば
し
ペ
ン

サ
イ
ン
ペ
ン

G
ペ
ン

目の高さによる形の変化

陰影をとらえる

基本形で考える

面でとらえる

　目の位置からの角度で、断面の見え方が変化する。

　物体の光が当たっている反対側の
表面に「陰」、机などに「影」が現れる。

　硬
かた

くツルツルした質感は尖
とが

っ
た鉛筆の先で、表面に映り込

こ
む

光や影の形を観察して描く。

　ゴツゴツした質感は鉛筆を
ねかせたり、立てたりして描
き、表情を出す。

　毛
け

羽
ば

立
だ

った表情が出るように柔
やわ

ら
かいタッチを重ね、曲面にそったタッ
チで丸みを表す。

　消しゴムの角で光る部分
を白く抜

ぬ
き、明暗を強調し

て金属の光
こう

沢
たく

を表す。

　単純な形に置き換
か

えてみると、形が立体的にとらえやすくなる。

目の高さ

光

陰
かげ

反射光※

影
かげ

　とらえにくい曲面の陰も、多面に置き
換えてみると、段階的に陰が現れている
のが分かる。

　上を向いている面や左右の面など単
純な面の集まりとしてとらえ、それぞ
れを大まかな明暗に置き換えて考える。

❹線を修正し形を決める。
目を離

はな
し、全体を見る。

❺合皮のつるつるした質
感など細部を描き込む。

❻全体の固有色や陰影のバランスを整
えて完成させる。

ボールペンやサインペンなど鉛筆以外の描
びょう

画
が

材
ざい

を使った表現にも挑戦してみよう。

完成作品［鉛筆、紙／51.5×36.4cm］ 

※反射光（照り返し）……光が机な
どにはね返り、陰の部分がほんのり
明るくなる。

光と陰影P.14
ものをとらえるP.32

ものをとらえるP.32

鉛筆で描く

 持ち方 種類

 削
けず

り方

 形をとらえる

 質感を表す

 立体感を表す

 タッチのいろいろ

 明暗を表す  素
そ

描
びょう

画材

（例示はすべて2Bの鉛筆を使用。）

対象と向き合うP.32~33 スケッチからはじめようP.34~35

タッチの工夫P.42

小刀で削るP.73

静物を描くP.52~53

大まかな形や比率からP.32

やわ

うす

並置混色P.6

　鉛
えん

筆
ぴつ

の記号は、B は Black（黒い）、
H は Hard（硬

かた

い）、F は Firm（しっか
りした）という意味である。硬さの異な
る鉛筆を使い分けることで色の濃さの違

ちが

いを表現できる。

　描く対象の陰
いん

影
えい

を
描き分けることに
よって、立体感を表
すことができる。

　ものを描くときは、立体感を表すと同時に、それぞれの固有色（ものが
本来もっている色）や質感の違いを描き分けることが重要。

愛着をもって使っているものを、じっくりと描いてみよう。

  はきなれた靴
く つ

を描こう
　刃

は
をねかせて鉛筆に添

そ
え、鉛筆

を持っているほうの手の親指で、
力の加減をしながら、ゆっくり刃
を押

お
し出すように削

けず
る。削りかす

が出るため、下にゴミ箱や不要な
紙などを置く。　
　描きやすいよ
うに、鉛筆の削
り 方 を 変 え て、
芯
しん

の長さを調整
する。

鉛筆で描く
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具
用

短 時間で
つくる

石の動物を描く

絵　画
絵
　画

1塔
と う

の入
い

り江
え

［アクリル絵の具、キャンヴァス／80.3×100㎝／2009年］
井
いの

上
うえ

直
なお

久
ひさ

［1948年〜・大阪府］

参考作品

布に描く

アクリル絵の具で描く

①

②

④③

⑤ ⑦

⑥

①アクリル絵の具　
②紙パレット　
③筆洗　　
④アクリル絵の具用
　ナイロン筆　
⑤⑥大容量アクリル絵の具
⑦ぞうきん

　絵の具の乾
かわ

きが速いため、使用中の溶
と

き皿にはラップなど
をかける。使用中の筆は水につけておく。

※洗って開いた牛乳パックの内面をパレットの代わりに使うこともできる。

参考作品 色画用紙に描いた例
・水を多めに加えて描

えが
く。 ・絵の具は水を少なめに溶き、

平塗りする。
・アクリルガッシュを使用する。

・絵の具を厚く塗り重ねたり、ジェル
メディウムなどを使って光

こう
沢
たく
感を出

したりする。

透
とう

明
めい

水
すい

彩
さい

風 油彩風色面分
ぶん

割
かつ

で

　絵の具を塗りにくい素材に塗っ
て下

した
地
じ

をつくったり、材料の補強
に使用したりする（下

した
地
じ

剤
ざい

）。

　絵の具の乾燥が遅
おそ

くなり、のび
がよくなる。ぼかしやグラデーショ
ンに適する（薄塗り用遅

ち
乾
かん

剤
ざい

）。

　絵の具に混ぜると無光沢になり、
透明度が増す（ツヤ消し剤）。

　ツヤ出しや盛り上げ、透明感
などの調整、コラージュの接着
などに使える。

ジェッソ

スロードライメディウム

マットメディウムジェルメディウム

ガラスに描く 石に描く

　表面を盛り上げたいときに塗っ
たり、絵の具と混ぜたりして使う。
乾く前に引っかいたり、乾いた後
に彫

ちょう
刻
こく

刀
とう

で彫
ほ

ったりすることもで
きる（盛り上げ剤）。

モデリングペースト

2THE ROCKIN’ BAND: The Guitar Man
［ミクストメディア（水性ペンキ・アクリル絵の具・ウレタン樹

じゅ
脂
し

塗
と

料
りょう

、発
はっ

泡
ぽう

スチロール・紙ほか）
／240×290×205cm／1985年］中

なか

西
にし

學
まなぶ

［1959年〜・大阪府］

3Go Forward, Red Carp. ［2012年］
木
き

村
むら

英
ひで

輝
き

 [1942年〜・大阪府] マツダスタジアム［広島県］

アクリル絵の具

 表現を描
えが

き分ける  紙の色を工
く

夫
ふう

して

 メディウムを使った表現効果

 いろいろなものに描く

 大きな面積に描く

 アクリルガッシュ

❶形から描くものを
発想・構想し、表面
の汚

よご
れを落とす。

❷鮮
あざ

やかに表現する
ところにジェッソを塗
る。

❸形を生かしながら
アクリル絵の具で描
く。

参考作品
［高さ5cm］

アクリル絵の具 アクリルガッシュ

木に描く

ガラスに描いて、はがす・貼
は

る

水の量を変えたり、メディウムを使ったりして表現の変化を試してみよう。

絵の具大図鑑P.10

公共の場を使ってP.23

形と色の構成P.88

　透
とう

明
めい

感
かん

があり、乾
かん

燥
そう

が速く、溶
と

かす水の量によって薄
うす

塗
ぬ

り
から厚塗りまで幅

はば

広い表現ができる。
　しかし、乾

かわ

くと固まって水に溶けなくなる。一度固まった
絵の具は取れなくなるので注意が必要。

　アクリル絵の具の一種であり、不透明でムラになりにくく、
ツヤ消し（マット）の質感が特

とく

徴
ちょう

。水分を調節することで、
濃
のう

淡
たん

も表現できる。

　メディウムは、絵の具に混ぜて光
こう

沢
たく

感
かん

や透明感を出したり、あらかじめ下地として塗ったりする材料である。画面に質感の変化を与
あた

えることができる。

　アクリル絵の具は、木や段ボール、布、発
はっ

泡
ぽう

スチロール、プラスチック、
石、金属など、さまざまな材料へも定着しやすい。塗りにくいときはあら
かじめジェッソを塗っておく。

　大人数で使うことのできる大容量アクリル絵の具もある。濃度を調整す
る場合は、大きめの溶き皿などに出して、水で溶く。耐

たい

水
すい

性
せい

なので、屋外
に展示する作品や垂れ幕などにも適している。

　アクリル絵の具やアクリルガッシュは、水
すい

彩
さい

絵の具やポスターカラーと同じように
水
すい

溶
よう

性
せい

の絵の具ですが、その性質は大きく異なります。アクリル絵の具やアクリル 
ガッシュの特

とく
徴
ちょう

を生かし、制作の意図に応じた多様な表現を試してみましょう。

●絵の具がついた筆などを長時間放置すると固まって使
えなくなる。筆はこまめに洗い、ぞうきんで水分をぬぐう。

●絵の具が衣服についた場合は、その場ですぐに洗う。
●残った絵の具は紙などでふき取り、水道に流さない。

！ 注意

アクリル絵の具で描く
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重色と混色

絵　画
絵

　画

　水
すい
彩
さい
絵の具やポスターカラーは、身近で使いやすい描

びょう
画
が
材
ざい
です。筆の使い方を

工
く
夫
ふう
したり、含

ふく
ませる水の分量を変えたりして、いろいろな表現を生み出すことがで

きます。基
き
礎
そ
的な技法を身につけて、自分の意図に応じた表現方法を工夫してみま

しょう。水彩絵の具で描く
絵の具大図鑑P.10

絵の具大図鑑P.10

　水彩画は、紙の性質によって仕上がりが大きく変わる。　 パネルの水張りP.89

水彩画に適した紙

　筆を使い終えたら、付け根まで水でよく洗い流す。
乾
かんそう
燥後は穂

ほ
先
さき
が曲がらないように注意して保管する。

筆の手入れ

画用紙 表面に凹
おう

凸
とつ

が施
ほどこ

され、絵の具が適度ににじむ。水分に弱く波打ちやすい。

水彩紙 細目から荒
あら

目
め

まで種類が多い。吸水性があり色の深みが出せる。
水に強く毛

け

羽
ば

立ちにくい。

ケント紙 表面が平
へい

滑
かつ

で強度がある。吸水性が少なく不
ふ

透
とう

明
めい

水彩でよく使われる。

和紙 繊
せん

維
い

が長く、ぬれても丈
じょう

夫
ぶ

。にじみやかすれなど独特の表現が可能。

※一
いっ
般
ぱん
的な紙の性質をまとめた。

　筆洗は、①きれいな水を
入れておくところ、②筆を
洗うところ、③すすぐため
のところに分けて使うとよ
い。ぞうきんで筆の水分を
調整したり、穂先を整えた
りする。

筆洗の使い方
③すすぐためのところ

①きれいな水を入れておくところ

②筆を洗うところ

　絵の具は、似た色が隣
となり
にくる

ように並べて置くと使いやすい。
仕切りの下の広いスペースは混
色に使う。

　利
き

き手や制作状
じょう

況
きょう

に応じて、配置を工
く

夫
ふう

しよう。

パレットの使い方

制作しやすい配置例

① 水
す い

彩
さ い

絵の具　
② 筆　
③ パレット　
④ 筆洗　
⑤ ぞうきん

　乾
かわ
いた筆に、水分量が少

ない絵の具をつけて描くと
かすれたタッチになる。

　絵の具を塗った上に、水を
含
ふく
ませた筆でなぞって色を薄

うす

める（グラデーション）。

　筆の穂先を使って、さまざ
まな色の点で描く方法。短い
タッチで色を置く方法もある。

　画面に絵の具や水をあらか
じめ塗

ぬ
っておき、乾く前に別

の色をのせてにじませる。

紙の地色を生かす
（塗

ぬ

り残す）
　紙をすべて塗りつぶさず、地
色を残しながら塗ることで光

こう
沢
たく

などを表現する。

紙の地色を生かす
（マスキングインク）
　白抜

ぬ
きにしたい部分をマスキ

ングインクで描き、乾いたら絵
の具を塗る。最後にインクをは
がす。

たらしこみ
　水を多く含ませた筆で形を
描き、乾かないうちに別の絵の
具をたらす。

洗い落とし
　一度乾いた絵の具を、水を含
ませた筆でなでて、溶

と
かしなが

ら描く。

吸い取り
　乾く前の絵の具を、乾いた
筆やティッシュペーパーなどで
吸い取ると、画面に独特の模
様や空間が生まれる。

塩を使った表現
　多めの水で溶いて塗った絵
の具が乾く前に塩をまくと、ま
いた部分に雪の結

けっ
晶
しょう
のような

模様が生まれる。

ドライブラシ

● 描
えが

き方の違
ちが

いによる作風の変化

● いろいろな描き方

ぼかし

点
て ん

描
びょう

にじみ

 用具と使い方

 表現の技法

具
用

水と墨を工夫してP.43

風景を描くP.54~55

形や色をイメージにP.12~13

並置混色P.5~6P.6

大きく描
えが

くとき 細かく描くとき

筆の種類

彩さ
い

色し
き

筆

面め
ん

相そ
う

筆

平
筆
（
14
号
）

平
筆
（
6
号
）

丸
筆
（
12
号
）

丸
筆
（
0
号
）

　鉛
えん
筆
ぴつ
を持つように軸

じく
を軽く持つ。筆を持つ位置や筆の角度は場面に応じ

て変える。

筆の持ち方

穂ほ

先さ
き

穂ほ

軸じ
く

1王子を想
お も

う人
に ん

魚
ぎ ょ

姫
ひ め

  
［水

すい
彩
さい

絵の具・鉛
えんぴつ

筆・パステル、紙／
35.8×48.3cm／1967年］
いわさきちひろ［1918〜74年・福

ふく
井
い

県］
ちひろ美術館 ［東京都／長野県］

地色によって色みが変化する。

　水彩絵の具は基本の12 〜
18色があればほとんどの色
をつくることができる。色を
混ぜたり重ねたりして、自分
の使える色を増やしておこう。
色を重ねるときは、下の色
が乾

かわ
いていることを確認して

から塗
ぬ

ると効果的だ。

重色 混色
原色＋原色

赤＋黄

青＋黄

青＋赤

重ねると濃
のう

淡
たん

が変化する。

色をつくるヒントP.7

　水
すい
彩
さい
絵の具のにじみや淡

あわ
い色調

を生かして、海の物語の世界を情
感豊かに表している。

●①①

●③③
●⑤⑤

●④④

●②②

短 時間で
つくる

「情景を描く」  絵の具で心の空を描いてみよう

❶記
き

憶
おく

や心の中にある空のイメージを広げよう。

❷【水張り】 紙の両面をスポンジなどでぬらし、机に水で張り
　つける。紙の表面の水が落ち着く間に絵の具を準備する。

❸【グラデーション】 空のイメージに応じて、明るい色から塗
ぬ

る。
　・ポスターカラーを厚く塗り重ねると描きやすい。
　・アクリル絵の具は乾きが速いので注意する。
　・机などの大きな面をパレット代わりにして、筆の根元まで
　 絵の具を含

ふく
ませて塗り、素

す
早
ばや
く次の色を重ねる。

　・乾
かわ
いたはけで色の境目をぼかしてなじませる。

❹【雲】 雲は絵の具が乾く前に筆でぬぐいとり（洗い落とし）、
　その上からドライブラシやにじみを生かして描

えが
く。

　【星】 表面が乾いてから、ドリッピング。
　【水平線】 溝

みぞ
引きで描く。

❺描いた空に題名をつけてみよう。

●用具
画用紙
水彩絵の具やポスターカ　
ラー、アクリル絵の具など
はけや筆
筆洗、ぞうきん、パレット、
スポンジやドライヤー
参考となる写真などもある
とよい。

溝引きP. 88

ドリッピングP. 13

グラデーションP. 18

水張りP. 89

　　　制作メモ　

●描
えが

きながら机をぞうきんでまめ
に水ぶきすると服や床

ゆか
を汚さない。

●描いた絵は古新聞などに並べて
乾
かん

燥
そう

させ、ボール紙などに配置
して展示してみよう。

同じ絵の具でも紙の種類を変えると表現がどのように変化するか試してみよう。
水彩絵の具で描く

112 113鑑賞

光とかげ
鑑
　賞

鑑
　賞 明暗のドラマ

　西洋では15世紀ころから、明暗の調子によっ
て立体感や遠近感が表現されてきました。意図
的に光を当てたり、自然の光を利用したり、反
射された光を用いるなど、それぞれの作品に明
暗のドラマが繰

く

り広げられています。単に自然を

再現するだけではなく、作品の中での光とかげ
の表現を工

く

夫
ふう

することで、どのように主題を強
調したり、情景を演出したりしているか、どのよ
うな表現効果が生み出されているのか考え、鑑

かん

賞
しょう

してみましょう。

「夜警」の展示風景

5夜
よ

桜
ざくら

［紙
し

本
ほん

着
ちゃく

色
しょく

／六曲一
いっ

双
そう

のうち左
さ

隻
せき

、
177.5×376.8cm ／ 1929 年］ 
横
よこ

山
やま

大
たい

観
かん

［1868 〜 1958 年・茨
いばら

城
き

県］
大
おお

倉
くら

集
しゅう

古
こ

館
かん

［東京都］

2フォリー・ベルジェールのバー
［油彩、キャンヴァス／ 96×130cm ／ 1882 年］ 
エドゥワール・マネ［1832 〜 83 年・フランス］
コートールド美術館［イギリス］

3大工の聖ヨセフ
［油彩、キャンヴァス／
137×102cm ／ 1640 年ころ］ 
ジョルジュ・ド・ラ・トゥール

［1593 〜 1652 年・フランス］
ルーヴル美術館［フランス］

　今まさに出動しようとする自
じ

警
けい

団
だん

を描
えが

いた集団肖
しょう

像
ぞう

画
が

です。スポットライトを当てたように人物を浮
う

かび
上がらせて、画面をドラマチックに表現するなど、レンブラントは絵の中で光とかげを演出しています。

　カウンターにたたずむ女性の背後に、
にぎやかな店内の様子が描かれています。
よく見ると、それは鏡に映し出された
もののようです。ガラスやシャンデリ
アの輝

かがや

きが、この場の華
はな

やかさを盛り
上げています。

　満月のもと、かがり火に照らし
出されて桜の花が白く幻

げん

想
そう

的
てき

に浮
かび上がっています。
　日本の絵画でも、ほのかな月明
かりや揺

ゆ

らめくかがり火などの光
によって、闇

やみ

の中に浮かび上がる
ような光の表現が見られます。

エドゥワール・マネP.186

4牛乳を注ぐ女
［油彩、キャンヴァス／

45.5×41cm ／ 1658 〜 59 年］ 
ヨハネス・フェルメール

［1632 〜 75 年・オランダ］
アムステルダム国立美術館

ヨハネス・フェルメールP.132、184

1夜
や

警
けい

［油
ゆ

彩
さい

、キャンヴァス／ 379.5×453.5cm ／ 1642 年］ 
レンブラント・ファン・レイン［1606 〜 69 年・オランダ］
アムステルダム国立美術館［オランダ］

レンブラント・ファン・レインP.133

「フォリー・ベルジェールのバー」の絵の中の光は、どこから照らされているのだろうか。

光と表現P.14~15 バロックの美術P.184

横山大観P.17、186

日本
2 543 1

▼ 1700 ▼ 1900▼ 1600

西洋 バロック ロココ

江戸

印象主義

明治 大正 昭和

明暗のドラマ光とかげ50 51表現 絵 画

絵
　画

P.132〜133「自画像・肖像画」でも、作家たちはどんなふうに自分を描いているか見てみよう。

1顔（自画像）  ［油
ゆ

彩
さい

、板／33×23.5cm／1940年］
松
まつ

本
もと

竣
しゅん

介
すけ

［1912〜48年・東京都］

2径
こみち

 [板彩色／165.7×211.1cm／1966年]
小
お

倉
ぐら

遊
ゆ

亀
き

 [1895〜2000年・滋
し

賀
が

県]
東京藝

げい
術
じゅつ

大学大学美術館

❷鏡を見て表したい表情をスケッ
チしたり、構図を考えたりしてア
イデアをまとめる。

❶スケッチするときは、いろいろな角度からと
らえ、雰

ふん
囲
い

気
き

が出る表し方を考える。

❸下
した

描
が

きをする。

❷構図を決める。スケッチや写真をもとに、表した
い場面の構想を練り、人物やものの配置や奥

おく
行きを

考えて下絵を描く。

❸彩
さい

色
しき

して完成させる。奥にいる人と手前で働く人の
描き方や色を変化させて描いた。

❶テーマを決める。自分について
思いつくままにスケッチブックに
書き出す。 完成作品［アクリル絵の具／51.5×36.4cm］

松本竣介P.56、188

　朝の雰
ふん

囲
い

気
き

を出すために全体を青っ
ぽくしました。頑

がん

張
ば

ったところは人物
の表情と動きです。工

く

夫
ふう

したところは
小物も青色に似たような色にしたとこ
ろです。

　私の中にある期待、喜び、達成感…さまざ
まな感情が入り混じり明るく希望のある世界
をイメージしました。そして写真やカメラ、
スケッチブックなど私にとってかけがえのな
いものを描き出し“私”を表現しました。

　私は歌が好きなので、たくさんの歌
詞を背景にコラージュし、カラフルな
色を使って彩

さい

色
しき

した。自分自身を描く
のは初めてだったけれど、上手に表現
できたのではないかと思う。

私の中にあるもの
［水彩絵の具、紙／54×38cm］生徒作品

にぎやかな「私」
[アクリル絵の具、コラージュ、印刷物、ベニヤ板／51.5×36.5㎝] 生徒作品

なやむ友達
［アクリル絵の具・墨、紙
／53.8×37.8cm］
生徒作品

手伝いをする妹
［アクリル絵の具、紙／38×54cm］生徒作品

朝の身
み

支
じ

度
たく

[アクリル絵の具、キャンヴァス／
73.5×103cm]
生徒作品

自画像とは

さまざまなアングル

好きな自分を描いてみよう。

内面をとらえて描こう。

友達や家族、地域の人など、身近な人々の様子を描こう。

  わたしを描く

  思いや願いを描く

  身近な人々を描こう

自画像・肖像画P.132~133対象と向き合うP.32~33 スケッチからはじめようP.34~35

目の高さによる形の変化P.37

発想し、構想を練る1P.26~27

形や色をイメージにP.12~13

小倉遊亀P.53

風景を描くP.54~55

　自画像を描
えが

くときは、自分と真
しん

剣
けん

に向き合い、自分の内面と対話することが大切だ。さまざまな自分と向き合い、
自分らしさとは何かを考えて表現しよう。

　同じ人物でも見る角度（アングル）により表情が変化す
る。左右の向きだけではなく、見上げる・見下ろすなど、
上下の変化も工

く

夫
ふう

してみよう。

人物を描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

26 27　 美のガイダンス 発想し、構想を練る１

発想（アイデア）は、何もないところから突
とつ
然
ぜん
現れるものではありません。これ

までに学んだり経験したりしたことの中には、必ず発想のもとになる「ひらめきの
種」があるはずです。その「種」を豊かに育て発想し、イメージマップなどを使って、
構想を練ってみましょう。

発想し、構想を練る

「13歳
さい

の夏」からの発想

最初に思いついた、一つの
「種」も、多くのアイデアに変
身させることが可能です。ひら
めきの「種」をさまざまに変身
させて発想し、構想を練り、作
品をつくってみましょう。

「主題」（テーマ）とは、なぜその表現を考えたか、表現し
たかったのかなど、創作の動機となるものである。
作品をつくるときは、身の回りのものに目を向けるととも

に、これまでの経験の中での発見や感動、思いや悩
なや

みなどか
ら主題を明確にし、発想や構想をふくらませよう。

主題とは

ひらめきの

種

発想・構想 変身させてみよう

単純化増やす

分割置換

結合

大小逆転

美のガイダンス

完成作品

「どちらも宝物」

夏休みの部活動と解放感を表現したい

水の流れが魅力的

冷た
い！
気持
ちい
い！

いろいろな方向からのスケッチ

蛇
じゃ

口
ぐち

を逆向きにしてみたら……

色を入れ替
か

えたら

二つの世界……。
鑑
かん

賞
しょう

の授業でみた
「空想・夢」
（P.128）

が参考になるかな。

完成作品
「夏・あふれる青春」

配色計画

色鉛筆で描くP.42

箱の中で（ボックスアート）　　P.71

勉強、部活動、友達…あふれる青春を表現したい

大好きなさくらんぼ、
ひまわり、そして部活の友達に

囲まれたイメージ。

ボールを大きく

材料の組み合わせ

コラージュP.12

夏休みの思い出が
箱からあふれる
イメージで！

写真を切り抜
ぬ
く

完成作品

「みんなの声」

今の私の心の中を形と色で表現したい

ギラギラ・汗
あせ

・涙
なみだ

・声援

記憶に残った
風景を思い出して
スケッチ。

太陽の光は
友達の声援。
たくさんの声援、
たくさんの太陽。

私の心の中の期待と不安が
増える、広がる、からみ合う。

なかなか形に
ならない……。
粘土を使って
探
さぐ

ってみよう。

イメージを色
しき

彩
さい

に置
ち

換
かん

期待と不安を
形と色にすると……

同じ型紙でスパッタリング

太陽の形を単純化

太陽がいっぱい！

同じ形をたくさんつくり、
組み合わせる方法を考える　

さまざまな粘土P.66

スパッタリングP.12

完成作品

「私の期待と不安」

試合のときのみんなの声
せい
援
えん
を形と色で表現したい

色
い ろ

鉛
え ん

筆
ぴ つ

で

箱を使って

粘
ね ん

土
ど

で

絵の具で

1
アイデアを

考える

ポイント

配色の工夫P.6

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

スケッチからはじめようP.34~35

紙でつくるP.84~85

イメージマップの例

　人によってその方法や道筋はさまざまである。自分だからこそ生み
出せる主題をもとに、さまざまな表現技法で作品を制作してみよう。

キーワードをもとに
発想をひろげよう

　炎
えん

天
てん

下
か

の部活の練習、
その後の水道の蛇口からの水は、

最高の贈
おく

り物。

暑くてきびしい部活と、
その後の解放感。
どちらも私の宝物。

48 49表現 絵 画

絵　画
絵

　画人物を描く

2アルルカンに扮
ふん

したポール
［油

ゆ
彩
さい

、キャンヴァス／130×97.5cm／1924年］
パブロ・ピカソ［1881〜1973年・スペイン］ピカソ美術館［フランス］

6金
きん

蓉
よう

［油彩、キャンヴァス／96.5×74.5cm／1934年］
安
やす

井
い

曾
そう

太
た

郎
ろう

［1888〜1955年・京都府］
東京国立近代美術館

5王女マルガリータ
［油彩、キャンヴァス／70×58cm／1654年］
ディエゴ・ベラスケス［1599〜1660年・スペイン］
ルーヴル美術館［フランス］

4ヒエロニムス・ホルツシューアーの肖像
［油彩、パネル／51×37.1cm／1526年］
アルブレヒト・デューラー［1471〜1528年・ドイツ］
ベルリン国立絵画館［ドイツ］

3灰色と黒のアレンジメントまたは母の肖
しょう

像
ぞう

［油彩、キャンヴァス／144.3×163cm／1871年］
ジェームズ・マクニール・ホイッスラー［1834〜1903年・アメリカ］
オルセー美術館［フランス］

　人物は身近なモチーフ（描
えが
く対象）であり、多くの画家が描いた魅

み
力
りょく
的なテー

マです。その人の生き方や性格、かもし出す雰
ふん
囲
い
気
き
は一人一人違

ちが
います。人体の

構造、形や色
しき
彩
さい
の特

とく
徴
ちょう
からその人らしさをとらえ、主題を生み出して、描いてみま

しょう。また、全体と部分の関係などを考えましょう。

　顔の正
せい

中
ちゅう

線
せん

を基準として見ると、目は頭部の約1/2、まゆ毛、鼻先、あごは顔面のそれぞれ約
1/3の位置にある。横顔の奥

おく
行きは思ったよりあり、耳の位置はかなり後ろにある。

　人体の動きを大まかにとらえ、骨格を意識して見直すと形をとらえやすい。肩
かた

や腰
こし

の傾
かたむ

きにも注意する。

　人によって頭と体の比率は異なる。下図を見て、それぞ
れのバランスを見比べよう。頭部の大きさ、目や鼻の位置を把

は
握
あく

する

骨格を意識して描く

身体のバランスを把握する

正面から見たポーズ 横から見たポーズ

斜めから見たポーズ

❶スケッチする。いろいろな角度から
モデルをスケッチして、構図を考える。

❷全体の比率と位置関係を確かめ
る。

❸大まかな形をとらえて下
した

描
が

きし、
面でとらえて色をのせていく。

❹人物と背景の関係を考えながら、
細部を描き込

こ
んで完成。

１-
２

１-
３

１-
３

１-
３

１-
２

安井曾太郎P.133

完成作品［鉛
えん

筆
ぴつ

・水彩絵の具／51.5×36.4cm］ 

アルブレヒト・デューラーP.183

ディエゴ・ベラスケスP.184

1祈
い の

る手  
［黒インクなど、青紙／29×19.7cm／1508年］
アルブレヒト・デューラー

［1471〜1528年・ドイツ］
アルベルティーナ美術館［オーストリア］

参考作品

参考作品

参考作品

参考作品

　デューラーは、厳しい
まなざしで手を見つめて
克
こく
明
めい
に描いた。祈

いの
りをさ

さげる人の性格までも描
き出している。

参考作品

線細目

正中線

ジェームズ・マクニール・ホイッスラーP.117

比率や動きの観察

基本のポーズ

主題と構図

細部の観察

  人物を描こう

自画像・肖像画P.132~133対象と向き合うP.32~33

スケッチからはじめようP.34~35

動きや勢いをとらえるP.33

パブロ・ピカソP.71、120、136~138

　体の各部の比率や全体の動きに注意しながら、対象をとらえて描
えが

く。

　自分の目を鏡に映して、ていねいに描いてみよう。また、手をじっくりと観察して形や構造など
発見したことを表現してみよう。

　人物画には、大きく分けて正面、横、斜
なな

めの構図がある。斜めの構図は形や明暗がとらえやすく、どのような人物なのかがよく分かる。

　胸像、半身像、全身像などさまざまな構図がある。主題に応じてポーズや見る角度を工
く

夫
ふう

して描こう。

1

1

2

3

4

5

6

7

2

3

4

5

ものをとらえるP.32

構図P.16

人物を描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

26 27　 美のガイダンス 発想し、構想を練る１

発想（アイデア）は、何もないところから突
とつ
然
ぜん
現れるものではありません。これ

までに学んだり経験したりしたことの中には、必ず発想のもとになる「ひらめきの
種」があるはずです。その「種」を豊かに育て発想し、イメージマップなどを使って、
構想を練ってみましょう。

発想し、構想を練る

「13歳
さい

の夏」からの発想

最初に思いついた、一つの
「種」も、多くのアイデアに変
身させることが可能です。ひら
めきの「種」をさまざまに変身
させて発想し、構想を練り、作
品をつくってみましょう。

「主題」（テーマ）とは、なぜその表現を考えたか、表現し
たかったのかなど、創作の動機となるものである。
作品をつくるときは、身の回りのものに目を向けるととも

に、これまでの経験の中での発見や感動、思いや悩
なや

みなどか
ら主題を明確にし、発想や構想をふくらませよう。

主題とは

ひらめきの

種

発想・構想 変身させてみよう

単純化増やす

分割置換

結合

大小逆転

美のガイダンス

完成作品

「どちらも宝物」

夏休みの部活動と解放感を表現したい

水の流れが魅力的

冷た
い！
気持
ちい
い！

いろいろな方向からのスケッチ

蛇
じゃ

口
ぐち

を逆向きにしてみたら……

色を入れ替
か

えたら

二つの世界……。
鑑
かん

賞
しょう

の授業でみた
「空想・夢」
（P.128）

が参考になるかな。

完成作品
「夏・あふれる青春」

配色計画

色鉛筆で描くP.42

箱の中で（ボックスアート）　　P.71

勉強、部活動、友達…あふれる青春を表現したい

大好きなさくらんぼ、
ひまわり、そして部活の友達に

囲まれたイメージ。

ボールを大きく

材料の組み合わせ

コラージュP.12

夏休みの思い出が
箱からあふれる
イメージで！

写真を切り抜
ぬ
く

完成作品

「みんなの声」

今の私の心の中を形と色で表現したい

ギラギラ・汗
あせ

・涙
なみだ

・声援

記憶に残った
風景を思い出して
スケッチ。

太陽の光は
友達の声援。

たくさんの声援、
たくさんの太陽。

私の心の中の期待と不安が
増える、広がる、からみ合う。

なかなか形に
ならない……。
粘土を使って
探
さぐ

ってみよう。

イメージを色
しき

彩
さい

に置
ち

換
かん

期待と不安を
形と色にすると……

同じ型紙でスパッタリング

太陽の形を単純化

太陽がいっぱい！

同じ形をたくさんつくり、
組み合わせる方法を考える　

さまざまな粘土P.66

スパッタリングP.12

完成作品

「私の期待と不安」

試合のときのみんなの声
せい
援
えん
を形と色で表現したい

色
い ろ

鉛
え ん

筆
ぴ つ

で

箱を使って

粘
ね ん

土
ど

で

絵の具で

1
アイデアを

考える

ポイント

配色の工夫P.6

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

スケッチからはじめようP.34~35

紙でつくるP.84~85

イメージマップの例

　人によってその方法や道筋はさまざまである。自分だからこそ生み
出せる主題をもとに、さまざまな表現技法で作品を制作してみよう。

キーワードをもとに
発想をひろげよう

　炎
えん

天
てん

下
か

の部活の練習、
その後の水道の蛇口からの水は、

最高の贈
おく

り物。

暑くてきびしい部活と、
その後の解放感。
どちらも私の宝物。

116 117鑑賞

ジャポニスム
鑑

　賞

日本
47 8 310 6 16911515 13 1711412 2

▼ 1780 ▼ 1800 ▼ 1820 ▼ 1840 ▼ 1860 ▼ 1880 ▼ 1900

西洋 新古典主義 ロマン主義 写実主義 印象主義 アール・ヌーヴォー

江戸 明治 ※アール・ヌーヴォーは、「新芸術」を意味する。植物や動物の形からヒントを得た、
流れるような曲線や曲面が、工芸や建築のデザインに取り入れられている。

ジャポンにひらめきを得た
　幕

ばく

末
まつ

の開国によって日本の美術工芸品は、万
ばん

国
こく

博
はく

覧
らん

会
かい

などをとおしてヨーロッパに広く紹
しょう

介
かい

さ
れました。これに影

えい

響
きょう

されて流行した日本趣
しゅ

味
み

をジャポニスムといいます。その後、逆にこれ
らの作品が日本の美術やデザインに影響するな

ど文化の交流も盛んになりました。新しい表現
を求めた印象派やその後に続く画家たちが、日
本の美術の影響を受け、どのように浮

うき

世
よ

絵
え

の構
図やモチーフなどを自分の表現に生かそうとした
か、作品を比

ひ

較
かく

して鑑
かん

賞
しょう

し考えてみましょう。

2「江
え

都
ど

名
めい

所
しょ

」より 吉
よし

原
わら

日
に

本
ほん

堤
づつみ

［錦
にしき

絵
え

／22.7×34.1cm／1830〜44年］ 
歌
うた

川
がわ

広
ひろ

重
しげ

［1797〜1858年］太
おお

田
た

記念美術館 ［東京都］
※ゴッホが参考にしたのではないかといわれている浮世絵。

3「冨
ふ

士
じ

三
さん

十
じゅう

六
ろっ

景
けい

」より さがみ川
［錦絵／37.6×25.2cm／1858年］ 

歌川広重
山口県立萩

はぎ
美術館・

浦
うら

上
がみ

記念館

4「五
ご

十
じゅう

三
さん

次
つぎ

名
めい

所
しょ

図
ず

会
え

」より
四十五 石

いし

薬
やく

師
し

義
よし

経
つね

さくら 範
のり

頼
より

の祠
ほこら

［錦絵／35.1×24.2cm／1855年］ 
歌川広重

山口県立萩美術館・浦上記念館

5三代目岩
いわ

井
い

粂
くめ

三
さぶ

郎
ろう

の
三
み

浦
うら

屋
や

高
たか

尾
お

［錦絵／36.3×24.6cm／1861年］ 
歌
うた

川
がわ

国
くに

貞
さだ

［1786〜1864年］ 
山口県立萩美術館・浦上記念館

6「東京名所」より いり屋
［ちりめん絵／33.8×27.1cm／19世紀後半］ 
作者不

ふ

詳
しょう

 山口県立萩美術館・浦上記念館

1タンギー爺
じい

さんの肖
しょう

像
ぞう

［油
ゆ

彩
さい

、キャンヴァス／92×75cm／1887年］ 
フィンセント・ファン・ゴッホ ［1853〜90年・オランダ］ ロダン美術館［フランス］

7雲
うん

龍
りゅう

打
うち

掛
かけ

の花
おい

魁
らん

［錦絵／72.9×25.6cm／1830〜46年ころ］ 
渓
けい

斎
さい

英
えい

泉
せん

 ［1790年ころ〜1848年］ 
千
ち

葉
ば

市美術館

※錦絵とは多色木版の浮世絵版画。

�蜻
とんぼ

蛉形
がた

小テーブル
［高さ76.8cm／1897年ころ］

エミール・ガレ [1846〜1904年・フランス] 

�カエル文
もん

鉢
はち

[ガラス、エナメル彩色／20×20×5cm／1880〜84年ころ]
 エミール・ガレ 松

まつ
江
え

北
きた

堀
ほり

美術館［島根県］

�『北
ほく

斎
さい

漫
まん

画
が

』初編より
［木版画／23×16cm／1814年］

葛
かつ

飾
しか

北
ほく

斎
さい

 [1760〜1849年] 
山口県立萩美術館・浦上記念館

�香
こう

水
すい

「ロド」 のためのポスター
[リトグラフ／44.5×32cm／1896年]
アルフォンス・ミュシャ [1860〜1939年・チェコ]
ミュシャ美術館 [チェコ]

�「名所江戸百景」より 
京
きょう

橋
ばし

竹
たけ

がし
[錦絵／32×21cm／1857年]
歌川広重
山口県立萩美術館・浦上記念館

�青と金のノクターン 
オールド・バターシー・ブリッジ

［油彩、キャンヴァス／68.3×51.2cm／
1872〜75年ころ］ ジェームズ・マクニール・
ホイッスラー ［1834〜1903年・アメリカ］
テート・ブリテン［イギリス］

8「名
めい

所
しょ

江
え

戸
ど

百
ひゃっ

景
けい

」より 
四
よ

ツ
つ

谷
や

内
ない

藤
とう

新
しん

宿
じゅく

 
[錦絵／35.2×23.6cm／1857年]
歌川広重
山口県立萩美術館・浦上記念館

9ジャヌ・アヴリル（ジャルダン・ド・
パリ） ［リトグラフ／129.1×93.5 cm／1893年］
アンリ・ド・トゥールーズ＝ロートレック
[1864〜1901年・フランス] 
プーシキン美術館［ロシア］

�「三
みつ

越
こし

呉
ご

服
ふく

店 春の新
しん

柄
がら

陳
ちん

列
れつ

会」 ポスター
[リトグラフ／105.6×76.4cm／1914年］
杉
すぎ

浦
うら

非
ひ

水
すい

 [1876〜1965年・愛媛県]
愛
え

媛
ひめ

県美術館

 モチーフの引用

 日本・西洋の相
そう

互
ご

の影
えい

響
きょう

 構図の応用

�「婦
ふ

女
じょ

人
にん

相
そう

十
じっ

品
ぽん

」より ポッピンを吹
ふ

く娘
むすめ

［錦
にしき

絵
え

／38.1×24.4cm／1792〜93年］
喜
き

多
た

川
がわ

歌
うた

麿
まろ

［1753〜1806年］東京国立博物館

歌川広重P.186

杉浦非水P.187

フィンセント・ファン・ゴッホP.1~2、35、133、186

木版画P.58~59

ジェームズ・マクニール・ホイッスラーP.49

なぜ、浮世絵は「平面的で明快な色面」といわれるのだろうか。「錦絵」を調べて、考えてみよう。

画面からはみ出すモチーフと遠近法 画面を断ち切る構図と視点

　浮世絵の平面的で明快な色面や大胆な構図は、写実的な陰
いん

影
えい

を重んじていた西洋絵画の常識をくつがえすことになりました。

　トンボやカエル、野草など、西洋では
あまり扱

あつか

われなかった身近な生き物をモ
チーフに取り入れるようになりました。

　パリでジャポニ
スムにヒントを得た
ミュシャの作品が、
逆に日本のポスター
に影響をあたえるこ
とになりました。

葛飾北斎P.46、127、186

浮世絵P.186

※英語読みでヴィンセント・ヴァン・ゴッホと表記することもあります。

鑑
　賞

ジャポニスム ジャポンにひらめきを得た

「分野の幅広さ」で
授業をフォロー

人物を描く表現方法も、
主題生成につながる
人物画の鑑賞も学べる！

授業の段階ごとに
役立つ！

授業でよく取り組む

題材が『美術資料』で

こんなに広がるんだ！

絵画 [ 人物 ]
の制作で

　
を使う

｢友達・その人らしさ｣ ｢自分自
身を見つめて ( 自画像 ) ｣ な
ど、教科書の題材として人物
がテーマの絵画の制作は必ず
掲載され、多くの学校で実践
されています。

どんな感じで
描いた？

どんな思いで
描いた？

何を使って
描く？

誰を
どのように
描く？

比率
ポーズ
構図は？

発見や
動機、
思い

作風

意図

画材

主題 観察

発想・構想

教 科 書 の 題 材

人 物 を 描く

◀より詳しい技法動画は QR コードから閲覧可能

観察やスケッチ
作品の鑑賞
▼

発想・構想
主題の生成
▼

技法（画材）
▼
表現

『美術資料』
があると…

学習指導要領の「特に発想や構想に関する資質・能力
と鑑賞に関する資質・能力とを総合的に働かせて学習
が深められるようにすること。 」に沿って、
「美のガイダンス」「表現編」「鑑賞編」のサイクルで、
総合的に美術を学べます。

美のガイダンス
造形の基礎・基本

学習指導要領の〔共通事項〕

表現編
表現に関わる
知識・技能

鑑賞編
さまざまな作品の

作風・様式
美術文化

POINT

1

P34-35「スケッチからはじめよう」

 P116-117「ジャポンにひらめきを得た」

P113「明暗のドラマ」より P114-115「光に色をみつけた」

P38-39「水彩絵の具で描く」

P40「アクリル絵の具で描く」
P36「鉛筆で描く」

P26-27「発想し、構想を練る 1」より

P48-51「人物を描く」

P32-33「対象と向き合う」

P132-133「顔は語る」

P118「西洋との出会い」

『美術資料』

6 7



Q2
A

「分野の幅広さ」で
授業をフォロー

150 151鑑賞

伝統の文様

アイヌの文様

鑑
　賞

4アットゥシ （樹
じゅ

皮
ひ

衣
い

） 
[ アットゥシ地／丈

たけ
115cm／19 世紀 ]

東京国立博物館

ここで取り上げられている「和の文様」以外の日本の伝統文様についても調べてみよう。

伝統工芸P.158~159

鑑
　賞 和の文様

　日本の伝統文様は、建築や工芸などに幅
はば

広く
用いられています。日本で生まれたものだけでなく、
その起源が中国や西アジア、ヨーロッパに遡

さかのぼ

る
ものもあります。これらは長い間日本の生活で
用いられる中で、「みやび」や「いき」など日本

の美意識の表現に欠かせないものとなっています。
　その簡素で洗練された形は、現代のポップな
感覚にも通じ、今日もさまざまな所で活用され
ています。暮らしの中にある伝統模様に目を向け、
そのよさや美しさを味わってみましょう。

アジアの伝統模様

形と色の構成P.88~90

矢
や

絣
がすり

　弓矢の矢羽根の形。
明治時代、袴

はかま

と合わせた
着物の柄

が ら

として流行。

籠
か ご

目
め

　竹籠の編
あ み

目
め

の形。
鬼
お に

が嫌
き ら

うという言い伝え
から魔

ま

よけに用いられる。

七
し っ

宝
ぽ う

　円が連続する様か
ら四方・十方と呼ばれ、
後に七宝となった。吉祥
文様※の一つ。

唐
か ら

草
く さ

　つるや草のからみ
合う形。シルクロードを
経て伝わった。

雷
かみなり

　万
ば ん

物
ぶ つ

を潤
うるお

す雷
ら い

雨
う

を表
した吉祥文様※。中国の殷

い ん

の青銅器にも描
え が

かれる。

鱗
うろこ

　龍
りゅう

や蛇
へ び

の鱗に似る。
能楽では鬼

き

女
じ ょ

や蛇の化身
の衣装に用いられる。

　動植物や神話などをモ
チーフとした切り絵【中国】

　細かく見ると、下地には、青海波や矢絣、
さや型、麻

あ さ

の葉など、日本の伝統の吉祥文様
※

が取り入れられており、勝利祈
き

願
が ん

を意味して
います。

1ラグビー男女
セブンズ日本代表 
ファーストジャー
ジー
[2021年]

モレウ（渦
うず

巻
まき

） アイウシ（棘
とげ

）

　自然をモチーフにした刺
し

繍
しゅう

による民族衣装【ラオス】
　動植物をモチーフに刺繍し
たカシミールの敷

しき
物
もの

【インド】
　植物をもとにしたイスラム
模様のドアの装

そう
飾
しょく

【イラン】

麻
あ さ

の葉
は

　麻の葉の形から。
まっすぐ伸

の

びる願いを込
こ

め、子どもの産
う ぶ

着
ぎ

に用いる。

算
さ ん

木
ぎ

崩
く ず

し　算木という東
アジア古来の計算棒を、
縦、横に並べた様子から。

3色
いろ

絵
え

鱗
うろこ

波
なみ

文
もん

茶
ちゃ

碗
わん

 
野
の

々
の

村
むら

仁
にん

清
せい

［17世紀］
北
きた

村
むら

美術館［京都府］

亀
き っ

甲
こ う

　亀
か め

の甲
こ う

羅
ら

の形に由
来。亀の長

ちょう

寿
じ ゅ

にあやかり
たいと願う吉祥文様※。

立
た て

涌
わ く

文
も ん

　雲などが立ち涌
わ

く様に由来。平安時代、高
位の人の衣服に使われた。

2願い玉［高さ6.8cm］
会
あい

津
づ

張り子［福島県］

　アイヌ民族は、自然と密着して暮ら
す中で、多様な文様を生み出してきま
した。伝統の技術は今日にも受け継

つ

がれています。

鹿
か

の子
こ

　子鹿の背中の白
い斑

は ん

点
て ん

に似ていることか
ら名づけられた。鹿の子
絞
し ぼ

り。

青
せ い

海
が い

波
は

　舞
ぶ

楽
が く

「青海波」
の衣

い

装
しょう

文
も ん

様
よ う

に由来する。
大
お お

海
う な

原
ば ら

を表す吉
き っ

祥
しょう

文様※。

市
い ち

松
ま つ

　正方形を交
こ う

互
ご

に並
べた文様。歌

か

舞
ぶ

伎
き

役者、
佐

さ

野
の

川
が わ

市松が袴
はかま

に用いた。

※吉
きっ

祥
しょう

文
もん

様
よう

は、おめでたいことに用いられる文様。

　紗綾という絹織物の文
様に由来。卍の形から卍
くずしとも呼ぶ。

鮫
さ め

小
こ

紋
も ん

　点を円
え ん

弧
こ

状に重
ね、鮫

さ め

肌
は だ

に似せた文様。
江戸時代の武士が魔

ま

よけ
に用いた。

さや型（卍
まんじ

くずし・紗
さ

綾
や

形）

　アイヌ文
もん

様
よう

は、アイヌ語で「モレウ（渦
うず

巻
ま

くもの）」と
呼ばれる渦巻模様や、「アイウシ（棘

とげ
のあるもの）」と呼

ばれる括
かっ

弧
こ

模様など、さまざまな基本の模様を組み合わ
せて構成されています。

　日本だけではなくアジアの諸国でも、身の回りの植物や動物など自然の形や色を
さまざまな伝統模様として生活の中で生かしてきました。

　花をモチーフとした寺院
の木

き
彫
ぼり

格
ごう

子
し

【韓
かん

国
こく

】

梅
う め

鉢
ば ち

片
か た

喰
ば み

橘
たちばな

隅
す み

立
た

て卍
まんじ

くずし

立ち沢
おもだか

瀉

下
さ

がり藤
ふ じ

四
し

方
ほ う

木
も っ

瓜
こ う

雁
か り

金
が ね

井
い

桁
げ た

壽
じ ゅ

の字
じ

海
え

老
び

左
ひだり

三
み

つ巴
どもえ

抱
だ

き茗
みょう

荷
が

千なり瓢
びょう

箪
た ん

違
ち が

い鷹
た か

の羽
は

帆
ほ

掛
か け

船
ぶ ね

千
ち

鳥
ど り

 和
わ

柄
がら

の成り立ち

 紋のいろいろ

マークで伝えるP.94~95

　文様は、動植物や器物、自然現象などを
単純化したり、組み合わせたりしながらつく
られています。成り立ちを知ることで、文様
がさらに生き生きして見えるでしょう。

　紋
もん

は、武将、商店、歌
か

舞
ぶ

伎
き

役者などを識別するシンボルマークとして発達しました。これらは動植物などを円や正方
形に収まるように凝

ぎょう

縮
しゅく

し、小さくても特
とく

徴
ちょう

がよく分かるようにデザインされています。

世界の幾何学模様P.19

和の文様伝統の文様

5二
に

風
ぶ

谷
たに

イタ 
[木／直径29cm] 貝

かい

澤
ざわ

徹
とおる

 [1958年〜・北海道]
平
びら

取
とり

町
ちょう

立二
に

風
ぶ

谷
たに

アイヌ文化博物館 [北海道]

6マキリ（小刀） 
[木・鹿角、鉄／全長30.5cm／
19世紀] 東京国立博物館

40 41表現 絵画

具
用

短 時間で
つくる

石の動物を描く

絵　画
絵
　画

1塔
と う

の入
い

り江
え

［アクリル絵の具、キャンヴァス／80.3×100㎝／2009年］
井
いの

上
うえ

直
なお

久
ひさ

［1948年〜・大阪府］

参考作品

布に描く

アクリル絵の具で描く

①

②

④③

⑤ ⑦

⑥

①アクリル絵の具　
②紙パレット　
③筆洗　　
④アクリル絵の具用
　ナイロン筆　
⑤⑥大容量アクリル絵の具
⑦ぞうきん

　絵の具の乾
かわ

きが速いため、使用中の溶
と

き皿にはラップなど
をかける。使用中の筆は水につけておく。

※洗って開いた牛乳パックの内面をパレットの代わりに使うこともできる。

参考作品 色画用紙に描いた例
・水を多めに加えて描

えが
く。 ・絵の具は水を少なめに溶き、

平塗りする。
・アクリルガッシュを使用する。

・絵の具を厚く塗り重ねたり、ジェル
メディウムなどを使って光

こう
沢
たく
感を出

したりする。

透
とう

明
めい

水
すい

彩
さい

風 油彩風色面分
ぶん

割
かつ

で

　絵の具を塗りにくい素材に塗っ
て下

した
地
じ

をつくったり、材料の補強
に使用したりする（下

した
地
じ

剤
ざい

）。

　絵の具の乾燥が遅
おそ

くなり、のび
がよくなる。ぼかしやグラデーショ
ンに適する（薄塗り用遅

ち
乾
かん

剤
ざい

）。

　絵の具に混ぜると無光沢になり、
透明度が増す（ツヤ消し剤）。

　ツヤ出しや盛り上げ、透明感
などの調整、コラージュの接着
などに使える。

ジェッソ

スロードライメディウム

マットメディウムジェルメディウム

ガラスに描く 石に描く

　表面を盛り上げたいときに塗っ
たり、絵の具と混ぜたりして使う。
乾く前に引っかいたり、乾いた後
に彫

ちょう
刻
こく

刀
とう

で彫
ほ

ったりすることもで
きる（盛り上げ剤）。

モデリングペースト

2THE ROCKIN’ BAND: The Guitar Man
［ミクストメディア（水性ペンキ・アクリル絵の具・ウレタン樹

じゅ
脂
し

塗
と

料
りょう

、発
はっ

泡
ぽう

スチロール・紙ほか）
／240×290×205cm／1985年］中

なか

西
にし

學
まなぶ

［1959年〜・大阪府］

3Go Forward, Red Carp. ［2012年］
木
き

村
むら

英
ひで

輝
き

 [1942年〜・大阪府] マツダスタジアム［広島県］

アクリル絵の具

 表現を描
えが

き分ける  紙の色を工
く

夫
ふう

して

 メディウムを使った表現効果

 いろいろなものに描く

 大きな面積に描く

 アクリルガッシュ

❶形から描くものを
発想・構想し、表面
の汚

よご
れを落とす。

❷鮮
あざ

やかに表現する
ところにジェッソを塗
る。

❸形を生かしながら
アクリル絵の具で描
く。

参考作品
［高さ5cm］

アクリル絵の具 アクリルガッシュ

木に描く

ガラスに描いて、はがす・貼
は

る

水の量を変えたり、メディウムを使ったりして表現の変化を試してみよう。

絵の具大図鑑P.10

公共の場を使ってP.23

形と色の構成P.88

　透
とう

明
めい

感
かん

があり、乾
かん

燥
そう

が速く、溶
と

かす水の量によって薄
うす

塗
ぬ

り
から厚塗りまで幅

はば

広い表現ができる。
　しかし、乾

かわ

くと固まって水に溶けなくなる。一度固まった
絵の具は取れなくなるので注意が必要。

　アクリル絵の具の一種であり、不透明でムラになりにくく、
ツヤ消し（マット）の質感が特

とく

徴
ちょう

。水分を調節することで、
濃
のう

淡
たん

も表現できる。

　メディウムは、絵の具に混ぜて光
こう

沢
たく

感
かん

や透明感を出したり、あらかじめ下地として塗ったりする材料である。画面に質感の変化を与
あた

えることができる。

　アクリル絵の具は、木や段ボール、布、発
はっ

泡
ぽう

スチロール、プラスチック、
石、金属など、さまざまな材料へも定着しやすい。塗りにくいときはあら
かじめジェッソを塗っておく。

　大人数で使うことのできる大容量アクリル絵の具もある。濃度を調整す
る場合は、大きめの溶き皿などに出して、水で溶く。耐

たい

水
すい

性
せい

なので、屋外
に展示する作品や垂れ幕などにも適している。

　アクリル絵の具やアクリルガッシュは、水
すい

彩
さい

絵の具やポスターカラーと同じように
水
すい

溶
よう

性
せい

の絵の具ですが、その性質は大きく異なります。アクリル絵の具やアクリル 
ガッシュの特

とく
徴
ちょう

を生かし、制作の意図に応じた多様な表現を試してみましょう。

●絵の具がついた筆などを長時間放置すると固まって使
えなくなる。筆はこまめに洗い、ぞうきんで水分をぬぐう。

●絵の具が衣服についた場合は、その場ですぐに洗う。
●残った絵の具は紙などでふき取り、水道に流さない。

！ 注意

アクリル絵の具で描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス
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形を描
えが
く

世界の幾
き

何
か

学
がく

模様

構成美の要素

美のガイダンス 　形や色
しき
彩
さい
などが、ある秩

ちつ
序
じょ
をもって構成されているとき、私たちはそれを美し

いと感じ取ります。「構成美の要素」の性質や感情にもたらす効果について理解し、
身の回りのものや情景などの中にある美しい構成を見つけましょう。構成美の要素

拡大縮小・変形

■ マス目を使って

❷原画の比率に合わせ画用紙にマス目を描き、
通し番号を入れる。トレーシングペーパーの
マス目と対照させながら描き写す。

❶マス目を描いたトレーシングペーパーを原
画にかぶせ、輪

りん
郭
かく

線をよく見てていねいに描
き写す。ずれないようにテープで留

と
めたり印

をつけたりしておく。

身近な生活の中にある美しい構成を見つけよう

　同じ形やユニット（単位になる形）の規則
的な繰

く
り返し。

　形や色の連続的な変化や繰り返しによって
感じさせる調子。

　形や色の変化によって感じさせる動き。

　点や線や面を中心にした、上下左右の対応。

アクセント（強調）

グラデーション（階調）

バランス・アンバランス

コントラスト（対比・対立）

リピテーション（繰
く

り返し）

リズム（律動） ムーブメント（動勢）

シンメトリー（対
たい

称
しょう

）

　形や色の効果によって部分を強調し、全体の感じを引き締
し

める。

　形や色の一定の割合での段階的な変化。

　形や色でつり合いをとるバランス（均
きん

衡
こう

）、つり合いを崩
くず

すアンバランス（不均衡）。

　性質が反対の形や色を組み合わせることで
強い効果を出す。

参考作品  下絵から拡大して、大きな絵を描くこともできる。

…

……

…

…

…

　線を重ねたり、部分的に消したりする。配色を工
く

夫
ふう

してみると、さらに表現が広がる。

正三角形を描く

正五角形と星形を描く

連続模様を描く

正六角形を描く

■ コンパスを使って

　イスラム文
ぶん

化
か

圏
けん

にはさまざまな模様がある。
イスラム教では神は姿をもたないため、宗教施

し

設
せつ

などでは、人物や動物はほとんど描かれな
かったが、幾

き
何
か

学
がく

図形や植物、文字が連続する
形と色として発達し、装

そう
飾
しょく

されるようになった。

　線を、一定の間
かん

隔
かく

で
繰り返し描くなど、規
則性を意識して描く。

他教科

1 イスファハンのジャーメ・モスク（部分） 
[771 年ころ／イラン ]

ジャーメ・モスクのミフラーブ※装飾

※方角を示すくぼみのこと。

世

1

6

11

16 17 18 19 20 21

2

7

12

3

8

13

4

9

14

5

10

15

構図と遠近法P.16~17配色の工夫P.6

マークで伝えるP.94~95

マークで伝えるP.94~95 伝統の文様P.150~151

伝統の文様P.150~151

抽象形を使った構成P.90

風景を描くP.54~55

形と色の構成P.88~90

写真で表現するP.98~99

　マス目を使って写す方法をグリッド（マス目）
転写という。描

えが

くマス目を大きくしたり小さく
したりすると拡大や縮小ができ、マス目を変
形させると変形した絵ができる。

　コンパスは円を描いたり、線分の長さを移したりすることができる道具である。
この機能を利用してさまざまな模様を描いてみよう。

 コンパスでいろいろ試
ため

して描いた線から、
模様を考えてみよう。 世界の文化遺産P.172

88 89表現 デザイン

具
用

パネルの水張り

溝
みぞ

引き

　　　制作メモ　

　　　制作メモ　

デザイン
デ
ザ
イ
ン

水分が少ない

単純化したり、省略したりする。

繰
く

り返して構成する。

形と色の構成

　デザインは、飾
かざ
る、伝える、使うなどの目的を実現するために発想・構想し、

表現する活動です。条件に沿って、形と色で秩
ちつ
序
じょ
のある美しい画面を構成する

ことを色面構成といいます。デザインの基
き
礎
そ
的な考え方や技法を身につけ、意

図に応じて形と色で構成してみましょう。

スケッチ 構想を練る 形の整理と配色 彩色

面を塗る（平塗り）

ポスターカラーを溶
と

く 水の量

白抜
ぬ

きに彩
さい

色
しき

する（マスキング）

　混色する場合には筆などで完全に混
ぜ合わせ、分量はやや多めにつくる。
筆に絵の具を含

ふく
ませたら、パレットや

溶き皿の縁
ふち
で穂

ほ
先
さき
をしごいて、絵の具

の量を調節する。

※かすれやにじみを表現効果として使用する場合は、意識して水の量
を加減する。
※途

と

中
ちゅう

で水を加えると、ムラや変色が生じるので注意する。

❶はじめに輪
りん
郭
かく
線や細かく塗り

にくい部分を塗る。

❶下
した
描
が
きの上にマスキングテー

プを貼
は
り、輪郭線にカッターナ

イフで軽く切れ目を入れ、不要
な部分をはがす。

　水の量は、スポイトでほんの1〜2滴
てき
程度を目安に加減

する。多めになりがちなので注意する。

適度な水加減 水分が多い

真上から見て

断面から

種に注目して

❷次に平筆で中を塗る。縦・横
方向と交差させて塗るとムラに
なりにくい。

　細筆とガラス棒を食事のはしのように持
ち、ガラス棒を定規の溝にすべらせて引く。

　ピーマンをいろいろな方法
で観察してみる。それらのス
ケッチを描

えが
き、形や構造の特

とく

徴
ちょう
をとらえる。

　スケッチをもとに単純
化や強調を考え、構想を
練る。

　構想をまとめ、形を整
理して配色を考える。

　彩色をして完成する。

　左手で押
お
さえた定規に沿って右の三角

定規を下方へ移動させ、平行線を引く。
（※利

き
き手が右の場合）

❷周囲の不要な部分のテープを
はがしたら、上からポスターカ
ラーで彩

さい
色
しき
する。

❸完成。

❸ポスターカラーが完全に乾
かわ
い

てから、文字の部分のマスキン
グテープを下の紙に注意しなが
らゆっくりはがして完成。

①
⑥ ⑦ ⑧

①ポスターカラー
②アクリルガッシュ
③パレット
④平はけ
⑤平筆（大）
⑥平筆（小）
⑦彩

さい

色
しき

筆
⑧隈

くま

取
どり

筆
⑨面

めん

相
そう

筆
⑩ガラス棒

⑤

②

⑬

⑭

⑮

⑯

⑰

⑱ ⑲

�⑳

⑫⑪

⑨ ⑩④

③

直線を引く

平行線を引く

⑪筆洗
⑫ぞうきん
⑬コンパス
⑭カッターナイフ	
⑮溶

と

き皿
⑯スポイト
⑰はさみ
⑱マスキングテープ
⑲水張りテープ
⑳直定規
�三角定規

❶はけなどで紙の裏面全体
にたっぷりと水を含ませる。

❷水のついた面を下にしてパネルにのせ、中心から空気を
押
お
し出すように張る。紙の端

はし
はパネルに合わせて折る。

❸水張りテープに水をつけ、
紙の端をパネルに留

と
める。

❹水平に置いて乾
かん
燥
そう
させる

と紙がピンと張り完成。
　制作を終えたあとは、パネルから紙
をはがせば、パネルは繰

く
り返し使える。

木製パネル
パネルは木の枠

わく

に
合
ごう

板
ばん

を貼ったもの。
水張りテープ
テープの裏には、乾燥した水溶
性ののりが塗ってある。パネルの
長さに合わせて切っておく。

水 はけ はさみ きれいなタオル

画用紙
紙はパネルより一回

り大きいものを使う。

　紙に水を含ませてパネルに張っておくと、絵の具を塗
ぬ

ったときに紙が波打つのを防ぐことができる。
具

用

どこまでも続く
オクラ
[アクリル絵の具、紙
／15×15cm]
生徒作品

自然物のイメー
ジからの構成
〜万

まん

華
げ

鏡
きょう

のよう
に〜
[アクリル絵の具、紙	
／34.5×37.5cm]	
生徒作品

ラフランスの
平面構成
[アクリル絵の具、紙
／38×53.8cm]
生徒作品

 色面構成の基本的な技法

 

表
現
方
法
を
工
夫
す
る
─
単
純
化
・
省
略
・
強
調

美しい形を見つけ色面構成しよう。  スケッチから構成しよう

形や色を単純化する。

トーンによる印象の違
ちが

いを意識し配色を考える。

印象から考えた色で表す。

陰影を強調し配色を考える。 さらに単純化して彩色する。

輪郭線を生かして表す。

魅
み

力
りょく

的な部分を強調する。

色の整理P.3~5

単純化・抽象化P.122~123

スケッチからはじめようP.34~35

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

ものと向き合うP.32

発想し、構想を練る 2P.28~29

ピーマンの例を参考にして、他の果物や野菜から美しい形を見つけ色面構成しよう。

　ポスターカラーは不
ふ
透
とう
明
めい
なので塗

ぬ
り重ねて

下地の色を塗りつぶすことができるが、展
てん
色
しょく
剤
ざい

（接着剤）が水
すい
溶
よう
性のため、塗り重ねは下地が

完全に乾
かわ
いてから行う。

　耐
たい
水
すい
性
せい
がないため、直接雨がかかるような

場所で使う場合は、耐水性のあるアクリルガッ
シュが適する。
　色によっては、乾くと色みが変化するため、
試し塗りをして乾

かん
燥
そう
後の色を確かめるとよい。

アクリルガッシュP.40

　用具の効果的な使い方を身につけ、作品制作に生かそう。　

構成美の要素P.18

絵の具大図鑑P.10

ポスターカラーを使うとき

形と色の構成

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス
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テーマを深めるために

何を？　

どこで？

誰
だ れ

が？

なぜ？

いつ？

どのように？

■5W1H を手がかりに
■�ふせんでアイデアを整
理する。

■�大人数で話し合い、た
くさんの意見を出して
みよう。

　身の回りの社会的な問題に目を向け、考えを深めてみよう。

What

Where

Who

Why

When

How

アイデアを
考える

ポイント

　デザインするとは、実際に何かをつくったり、
色を塗

ぬ
るということだけではない。身近な問題を

見つけ、調べて情報を集め、解決のための仮説を
たてる。そして自問自答しながらアイデアを出し、
試
し
行
こう
錯
さく
誤
ご
しながら解決策を見つけ出す。この一連

の問題解決の考え方のことを「デザイン思考」と
いう。

デザイン
思考

デザインや工芸などでは、まず最初に求められる目的や条件があります。その目
的や条件などをもとに、どのようなものがつくりたいのか、強く表したいことを心の
中に思い描

えが
くことが大切です。そして、その実現に向けてアイデアを豊かにふくら

ませてみましょう。発想し、構想を練る

私たちの問題をみんなに伝える
身近な生活からの発想

美のガイダンス

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

暮らしの中の色P.8~9

構想を形にP.30~31 生活のデザインP.152~153

SDGs（持続可能な開発目標）より

コンピュータを使って表現するP.97

人の行動をデザインする
■ カップスリーブ・ホルダー

仮

問題を解決するために

きれいな海を守るため
に

👍👍👍👍 3 ❤2

👍👍👍👍 3 ❤2

自然に意識してもらいた
い。

　→普
ふ
段
だん
から身につけるものでア

ピール？

呼びかけも気軽にできる
ようにしたい。

　→気軽に参加できるア
イテム？

どんな
道具があれば、
ゴミを減らせる
だろう。

身近な人に
問題を意識して
もらいたい！

ポイ捨て
してしまうのは、
なぜだろう。

繰り返し使える
材料は？

わくわくする
ような色あいが
いいなあ。

おそろいの
グッズで
連帯感も
生まれる！

問題を共有するためのデザイン
■ T シャツ・缶

かん
バッジ

愛着がわくものにつ
いて考え

よう。

状
じょう
況
きょう
から、適した材料は何か考えてみよう。

自分も普段から身につけたいものにする。

連携を強める取り組み ■ イベントのポスター

住みたい
まちを
考える

ゴミを減らす
再利用する

多くの人
に

問題を共
有する

とすれば
…

地域の仲
間と

連
れん携
けいをとれば

…

自分たち
の

生活を

見直した
ら…

近くの海岸に釣
つ
りに行ったら

ゴミがいっぱいだった！
海をきれいにしたい。

この問題を、どうしたら解決
できるだろう？

2

海を
きれいに

他教科

伝えたいことを
整理し構成すると。

情報を伝えるP.20~21

イメージが伝わる配色を
考えよう。

ポスターを
つくって知

らせよう。

発想し、構想を練る2

94 95表現 デザイン

デザイン
デ
ザ
イ
ン

�湖
こ

池
いけ

屋

�ナイキ

サモトラケのニケP.180

安全と色P.9

配色の工夫P.6 配色でイメージを伝えるP.8

動きや勢いをとらえるP.33

それぞれの都道府県章は、なぜこのようなマークになったのか、調べてみよう。

マークで伝える

　簡略にした形や色を用いて、情報や内容を分かりやすく伝わるようにしたもの
がマークです。優

すぐ
れたマークは、言語の違

ちが
う外国の人々にも情報を伝えることが

できます。身の回りのマークのよさや美しさを感じ取り、意図に応じてマークをつ
くってみましょう。

① 具体的なものを単純化する

② 文字から発想する

③ イメージを視覚化する

■ 東京 2020 オリンピック・パラリンピック スポーツピクトグラム ■ 注意喚
かん

起
き

のピクトグラム

■ 都道府県章・旗・シンボルマーク

❶アイデアスケッチをする。 ❷アイデアスケッチをも
とに、単純化したり、変
形したりしてみる。

❸形を整えてマークをつくる。
「楽しい」「激しい」「さわやか」などの言葉から配色を考えた。

❹最終的にクラブの雰
ふん

囲
い

気
き

に合う配色のマー
クを採用した。

楽しい

1アップル

�グッドデザイン賞

�プレイステーション®

�AEDマーク

�2025年日本国際博覧会

�スターオブライフ

�ワークマン �エネオス �吉本興業
ホールディングス

�ヘルプマーク

�今
いま

治
ばり

タオル

�京都水族館 �アメリカ航空宇宙局 �ヒートテック

�ミズノ

�ヤマハ

�公
く

文
もん

教育研究会 �エコマーク

�Jリーグ

�農業協同組合

�大阪メトロ�イオン

�Tポイント

7鉄道博物館

�日清食品 �富
ふ

岳
がく

2ヤマト運輸

8スターバックスコーヒー

3ミスタードーナツ

9資生堂

4東急ハンズ 5森
もり

永
なが

製
せい

菓
か

6マタニティマーク

激しい さわやか

�津
つ

波
なみ

防災ピクトグラム（ISO）

津波避
ひ

難
なん

場所

�1964年オリンピック �2020年オリンピック �2020年パラリンピック

津波避難ビル 津波警告・注意

�日本工業規格（JIS）のピクトグラム
　日本工業規格（JIS）のピクトグラムは、単純な形と色でメッセージが

伝わるようにデザインがルール化されている。「赤い円に斜
しゃ

線
せん

」は禁止、「黒

枠
わく

のある黄の三角」は注意、「青い円」は指示を意味する。

撮
さつ

影
えい

禁止 滑
かつ

面
めん

注意

①北海道

⑪埼玉県

㉑岐阜県

㉛鳥取県

㊶佐賀県

②青森県

⑫千葉県

㉒静岡県

㉜島根県

㊷長崎県

③岩手県

⑬東京都

㉓愛知県

㉝岡山県

㊸熊本県

④宮城県

⑭神奈川県

㉔三重県

㉞広島県

㊹大分県

⑤秋田県

⑮新潟県

㉕滋賀県

㉟山口県

㊺宮崎県

⑥山形県

⑯富山県

㉖京都府

㊱徳島県

㊻鹿児島県

⑦福島県

⑰石川県

㉗大阪府

㊲香川県

㊼沖縄県

⑧茨城県

⑱福井県

㉘兵庫県

㊳愛媛県

⑨栃木県

⑲山梨県

㉙奈良県

㊴高知県

⑩群馬県

⑳長野県

㉚和歌山県

㊵福岡県

一列並び

ナイキのマークの由来

スターオブライフ マークの由来

　スポーツブランド「ナイキ（NIKE）」のマー
クは、勝利の女

め
神
がみ

ニケの彫
ちょう

像
ぞう

の翼
つばさ

をモチーフ
としている。

　日本をはじめ世界各国で、救急
車やドクターヘリに用いられる救
命救急のシンボルマーク。中央の
杖
つえ

と蛇
へび

は、ギリシャ神話の医学の
神アスクレピオスが持つ杖を表す。

 さまざまなマークやロゴ

 ピクトグラム

 地域のマーク

  クラブのマークをつくろう

　ピクトグラムがオリンピック
史上初めて使用された 1964
年においての理念を、2020 年
にも継

けい
承
しょう

している。

防災
暮らしの中の色P.8~9 文字で伝えるP.92~93 紋のいろいろP.151形と色の構成P.88~90

　JIS X 0401都道府県番号に従い掲載。

　ピクトグラムとは、形と色で分かりやすく情報を伝えることを目的とした「絵文字」のこと。伝えようとする情報を、視覚的な図で表現し、内容を直
感的に伝えることができるため、国際的な場や公共空間で使用されている。

マークで伝える

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

28 29　 美のガイダンス

テーマを深めるために

何を？　

どこで？

誰
だ れ

が？

なぜ？

いつ？

どのように？

■5W1H を手がかりに
■�ふせんでアイデアを整
理する。

■�大人数で話し合い、た
くさんの意見を出して
みよう。

　身の回りの社会的な問題に目を向け、考えを深めてみよう。

What

Where

Who

Why

When

How

アイデアを
考える

ポイント

　デザインするとは、実際に何かをつくったり、
色を塗

ぬ
るということだけではない。身近な問題を

見つけ、調べて情報を集め、解決のための仮説を
たてる。そして自問自答しながらアイデアを出し、
試
し
行
こう
錯
さく
誤
ご
しながら解決策を見つけ出す。この一連

の問題解決の考え方のことを「デザイン思考」と
いう。

デザイン
思考

デザインや工芸などでは、まず最初に求められる目的や条件があります。その目
的や条件などをもとに、どのようなものがつくりたいのか、強く表したいことを心の
中に思い描

えが
くことが大切です。そして、その実現に向けてアイデアを豊かにふくら

ませてみましょう。発想し、構想を練る

私たちの問題をみんなに伝える
身近な生活からの発想

美のガイダンス

配色の工夫P.6

色の調子（トーン）P.5

暮らしの中の色P.8~9

構想を形にP.30~31 生活のデザインP.152~153

SDGs（持続可能な開発目標）より

コンピュータを使って表現するP.97

人の行動をデザインする
■ カップスリーブ・ホルダー

仮

問題を解決するために

きれいな海を守るため
に

👍👍👍👍 3 ❤2

👍👍👍👍 3 ❤2

自然に意識してもらいた
い。

　→普
ふ
段
だん
から身につけるものでア

ピール？

呼びかけも気軽にできる
ようにしたい。

　→気軽に参加できるア
イテム？

どんな
道具があれば、
ゴミを減らせる
だろう。

身近な人に
問題を意識して
もらいたい！

ポイ捨て
してしまうのは、
なぜだろう。

繰り返し使える
材料は？

わくわくする
ような色あいが
いいなあ。

おそろいの
グッズで
連帯感も
生まれる！

問題を共有するためのデザイン
■ T シャツ・缶

かん
バッジ

愛着がわくものにつ
いて考え

よう。

状
じょう
況
きょう
から、適した材料は何か考えてみよう。

自分も普段から身につけたいものにする。

連携を強める取り組み ■ イベントのポスター

住みたい
まちを
考える

ゴミを減らす
再利用する

多くの人
に

問題を共
有する

とすれば
…

地域の仲
間と

連
れん携
けいをとれば

…

自分たち
の

生活を

見直した
ら…

近くの海岸に釣
つ
りに行ったら

ゴミがいっぱいだった！
海をきれいにしたい。

この問題を、どうしたら解決
できるだろう？

2

海を
きれいに

他教科

伝えたいことを
整理し構成すると。

情報を伝えるP.20~21

イメージが伝わる配色を
考えよう。

ポスターを
つくって知

らせよう。

発想し、構想を練る2
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3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
色

高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）

低

明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
ん
し
ょ
く

どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3

補
ほ
色
しょく

き

あ
か
み
の

だ
い
だ
い

あ
か

あ
か
む
ら
さ
き

むらさき

あおむらさき

あお

み
ど
り
み
の
あ
お

あ
お
み
ど
り

み
ど
り

きみどり
きみ
のだ
いだ
い

美
の
ガ
イ
ダ
ン
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7 8 9　 美のガイダンス 暮らしの中の色色をつくるヒント

三原色で自由自在

三原色（シアン、マゼンタ、イエロー）の絵の具を混ぜ
るとほとんどの色をつくることができる。自由に混色し
て、無限に広がる色のつくり方を試

ため
してみよう。

※ここではポスターカラーの
三原色の例を紹

しょう

介
かい

する。　
※色名はメーカーによって異
なる。

イエロー　マゼンタ イエロー　シアン マゼンタ　シアン

絵の具の色の組み合わせ方や水の量を変えることによって、色の
世界が無限に広がります。混色のヒントをもとに、あなたも自分だけ
の色づくりに挑

ちょう

戦
せ ん

してみましょう。

※不
ふ

透
とう

明
めい

水
すい

彩
さい

絵の具を使用。色名はメーカーによって異なる。
12色の絵の具でつくる

白 黒  藍
あ い

青緑黄緑赤朱
し ゅ

黄土茶黄レモン

ヒント色 を つ く る

色見本の下にある●の大きさは絵の具の分量。

いちばん左の列は白をベースとした混色。 〜 は3色の混色。31 36

 ◯ ●

 白 青
 ● ●
 黄 レモン

 ● ●

 黄 緑
 ● ●

 赤 茶
 ● ●

 青 緑
 ● ●
 藍 青

 ◯ ●

 白 朱

 ● ●

 レモン 朱
 ● ●

 黄 朱
 ● ●

 赤 藍
 ● ●
 青 黄緑

 ● ●
 藍 黄

 ◯ ●

 白 茶

 ● ●

 レモン 黒
 ● ●

 黄 藍
 ● ●

 赤 黒
 ● ●

 青 赤
 ● ●

 青 黄土

 ◯ ● ●

 白 赤 青

 ● ●

 黄緑 レモン
 ● ●

 緑 朱
 ● ●
 朱 黄

 ● ●
 青 朱

 ● ●

 黄土 藍

 ◯ ●

 白 赤

 ● ●

 黄緑 赤
 ● ●
 緑 黄

 ● ●
 朱 茶

 ● ●
 青 茶

 ● ●

 黄土 黄緑
 ◯ ●

 白 黒

 ● ● ●

 黄 赤 青
 ● ● ●
 黄 赤 青

 ● ● ●

 黄 赤 青
 ● ● ●
 黄 赤 青

 ● ● ●
 黄 赤 青

さまざまなマークやロゴP.94

美のガイダンス

印象を生み出す働き（感性的役割）

野菜が変わると 皿が変わると

暮らしの中の色
美のガイダンス 　私たちの着ている服や靴

くつ
、食べ物、文

ぶん
房
ぼう
具
ぐ
、教室、窓の外の景色など、すべ

てのものには色がついています。そして、色は私たちの心や体に影
えい
響
きょう
を与

あた
えてい

ます。生活を豊かに、快適にしてくれる色の働きについて考えてみましょう。

色を引き立てるさまざまな工
く

夫
ふう

　料理を盛りつける皿の色に
よって、料理の印象が変わる。

　アクセントを与
あた

える色を差し色と
いう。皿の中のいろどりを調

ととの
えると、

おいしそうに見える。

　赤いネットに入れ
たミカンは、赤みが
増し熟

う
れているよう

に、緑のネットに入
れたオクラは、より
新鮮に見える。

■ 同化現象 ■ 白い皿？ 黒い皿？■ 差し色

配色でイメージを伝える

■ 味のイメージを伝える色

■温度のイメージを伝える色

　各企
き

業
ぎょう

のどのようなイメージを伝えているだろうか。■ コーポレートカラー

服装のカラーコーディネート

ブライト ペールライトグレイッシュ ダーク

環
かん

境
きょう

のカラーコーディネート

■ 場に合わせたカラーコーディネート

■ 部屋のカラーコーディネート

安全と色

色の組み合わせで見え方が変わる

視
し

認
にん

性の違い

赤 青 黄 緑

禁止・危険 指示 注意・警告 安全

分かりやすく伝える働き（機能的役割）

　交通標識や公共のサインには見えやすい
配色（視認性の高い配色）が使用される。

　色は人によって見え方が異なることがある。多くの人
に情報が伝わるよう、色づかいに配

はい
慮
りょ

したデザインをカ
ラーユニバーサルデザインという。

カラーユニバーサルデザイン（CUD) とは？

　私たちの日常生活には、禁止標識の赤、非常口の
緑のような大切なメッセージを伝える役割の配色が
ある。
　このような配色は、遠くからでも「禁止」「安全」
などの指示内容が一目で認識できるように、JIS Z 
9103（図記号－安全色及

およ
び安全標識－安全色の色

度座標の範
はん

囲
い

及び測定方法）というルールで定めら
れている。配色は災害など、いざというときに私た
ちの命を守る重要な働きをしている。
　2018 年に、カラーユニバーサルデザインの観点
でとくに赤色が見直された。

防災

1

7

13

19

25

31

2

8

14

20

26

32

3

9

15

21

27

33

4

10

16

22

28

34

5

11

17

23

29

35

6

12

18

24

30

36
ユニバーサルデザインP.153

注意喚起のピクトグラムP.95

UD(ユニバーサルデザイン)フォントP.93

色の整理P.3~5

電車内の優先席、フリースペース

構成美の要素P.18~19
色の整理P.3~5 水彩絵の具で描くP.38~39

アクリル絵の具で描くP.40~41 形と色の構成P.88~90

三原色P.4

イラストレーションP.86~87

マークで伝えるP.94~95

マークで伝えるP.94~95 絵と言葉で伝えるP.96

2 20

28 9

32

21

15

配色の工夫P.6

トーンの配色P.6トーン分類図P.5

優先席のサイン

駅の電光表示 電車の種別によって色が変わる

■ 目立たせる、読みやすくする ■ 種類の違
ちが

いを分かりやすくする

■ 状態・意味を伝える

入力端
たん

子
し

のコード

　ブルーとグリーンは、「楽
しさ」や「新

しん
鮮
せん

さ」、「信
しん

頼
らい

」
と「安心」を表している。

　青はローソンの元になっ
た「牛乳屋さん」の看板の
色、白はミルク缶

かん
の色を表

している。

　「朝焼け」のオレンジ、 「夕焼
け」のレッド、 「オアシス」の
グリーンを表現し、朝から夜
までお客様のオアシスであり
たいという思いを込

こ
めている。

　青は、ギリシャ神話で海
や波を鎮

しず
めたという神「ト

リートーン」に由来し、「旅
の安全」を願う気持ちが込
められている。

　猩
しょう

々
じょう

緋
ひ

（日本の伝統色の
赤）は、「日の丸」や「日の
出」をイメージしている。

寒色系で 暖色系で ペールトーンで モノトーンで

公園レストラン学校 病院

　色は組み合わせによって互
たが

いに影
えい

響
きょう

し合い、さまざまな雰
ふん

囲
い

気
き

をつくり出す。同じデザインの服
装でも色の組み合わせで印象が変わる。

配色の効果は、イメージに合わせた部屋づくりにも生かすことができる。

教 科 書 の 題 材

マー クをつくる

和のデザイン

誰に
何を

どのように
伝える？

生活の中の
色の役割

デザイン思考
目的・条件・
機能

形の組合せ
による構成の
美しさ

伝統・文化

主題

色彩

形

色彩

デザインの

発想・構想

何を使って
制作する？

画材

◀表現に関連したワークシートは QR コードから利用可能

96 97表現 デザイン

ビットマップとベクター

　ビットマップ画像は小さな点（ピクセル）で表現
する形式である。ベクター画像は座標や計算式を
もとに表現する形式である。ベクター画像では拡大・
縮小や変形をしても画質が劣

れっ
化
か
しない。

デザイン デザイン
デ
ザ
イ
ン

背
せ

小
こ
口
ぐち

ノド

表
紙
の
芯

表
紙
の
芯

　本文が縦書きか横
書きかでとじ方が変
わる。

　1枚の紙を折るなどしてペー
ジをつくるのがリーフレット、
複数の紙をとじてページをつく
るのがパンフレットである。

とじ方の違
ちが

い

リーフレットとパンフレットの違い

リーフレット パンフレット

　　　制作メモ　

　　　制作メモ　

切り込みを入れて折る方法

ページ構成を考える

ページごとの役割

　折り方によって全体のページ数やページ順、
展開のしかたなどが異なる。実際に紙を使って
試作しながら、ページを構成してみるのもよい。
　身の回りのパンフレットや小冊子も参考にし
てみよう。

表紙
開きたくなるデザインにする。

中面
詳
くわ

しい情報を伝える。
裏表紙

補足情報などを伝える。

ビットマップ画像 ベクター画像

1P

2P3P4P5P

6P 7P 8P
1P6P 7P 8P

2P

4P 5P

7P

二つ折り Z折り 巻三つ折り 巻四つ折り

四つ折り 観音折り
かんのん

じゃばら折り じゃばら+二つ折り

1. 山折り 2. 矢印方向へ折りたたむ 3. 冊子状になる

絵と言葉で伝える コンピュータを使って
表現する

　絵本は、言葉だけで伝えるのではなく、イラストや絵、写真などから登場人物
や場面のイメージをふくらませて伝えることができます。伝えたいことがより分か
るように表紙やページの構成などを工

く
夫
ふう
し、楽しい絵本をつくってみましょう。

　コンピュータを使用して、絵や図、文字などを描
えが
いたり、写真を加工したり、ま

たそれらを組み合わせてポスターやチラシ、コラージュ作品、Webページなどを
作成したりできます。コンピュータによる表現のよさを生かし、自分の思いや願い
を表現してみましょう。

溝
みぞ 天

てん

背表紙の芯
しん

地
ち

見
み
返
かえ
し

❹製本にはいろいろな種類がある。
本の内容に合わせて製本様式や用紙
を選ぶ。

製本する

折り方の工夫

  絵本をつくろう

情報が伝わりやすいよう、編集してみよう。　リーフレットをつくろう

※コンピュータの機種などによって、使用できるソフトウェア
　（プログラム、学習ツール）や操作方法が異なる場合がある。

内容の完成まで

りこのおべんとう 
参考作品［26.5×37cm］

❶登場人物の服装、表情、性
格などを考え、話の起承転結
をしっかり組み立てておく。

❽表紙をつくる。芯
しん
にする厚紙を表紙のカバーの裏に貼

る。背表紙の芯は本文の厚みに合わせ、表紙は本文より
少し大きめにつくる。

❷絵コンテを描
えが
く。ページを

めくったときの驚
おどろ
きや楽しさ

を考えながら、各場面を鉛
えん
筆
ぴつ

などで簡単に描く。

❺ページを二つ折りにし、裏
面にスティックのりでのり付
けして、順に貼

は
り合わせる。

❸絵コンテをもとに、鉛筆で
下
した
描
が
きしたあと、着

ちゃく
彩
さい
し、文

字を書く。

❻見返しを最初と最後に貼る。
重しを置いてしっかりと本文
を貼り合わせておく。

❾背のところで折り曲げて、
背と表紙の間の遊びの部分に
溝をつける。

�見返しを表紙に貼る。その
後、しっかり接着するように
重しを1日のせておく。

❼天地、小口をカッターナイ
フで切りそろえる。

　ページをめくりたくなるような工
く
夫
ふう
を考えよう。

　コンピュータを使った印刷物の制作では、色やレイ
アウトの変

へん
更
こう
は自由自在である。

 ページの工
く

夫
ふう

1フリーフォール ［1988年］デイヴィッド・ウィーズナー［1956年～・アメリカ］

 絵や図を描く

 組み合わせ（構成 ・ 編集） Welcome
Welcome
Welcome
Welcome

Welcome
Welcome
Welcome

 写真を編集する

書体の選
せん

択
たく

文字の工
く

夫
ふう

色調変更 変形
切り抜

ぬ
き

完成作品［デジタルプリント］　背景、人物、立体模型の画像を用意する。この段階で、背景に重ね
る画像は切り抜き、大きさを合わせておく。

  画像を合成しよう

  印刷物の作成

短 時間で
つくる

ピクセルアート

❶16×16ピクセルなどにサイズを指定したデータをつくる。
❷画面の表示設定より、グリッドを表示させる。
❸描きたいモチーフをもとに、色を置いていく。
❹データを保存する。

Welcome!
○○中学校へ

□□□□□□□□□□□□□□□
□□□□□□□□□□□□□□□
□□□□□□□□□□□□□□□
□□□

新しい教室や友達が

君を待っている！

他 教 科

トリックアートを楽しむP.91

動く仕組みP.85

解像度P.99

情報を伝えるP.20~21

情報を伝えるP.20~21

マークで伝えるP.94~95

伝えるデザインP.154~155

イラストレーションP.86~87

イラストレーションP.86~87 文字で伝えるP.92~93 コラージュP.12 絵と言葉で伝えるP.96

文字で伝えるP.92~93

写真で表現するP.98~99

※それぞれの形式の画像を拡大したときのイメージ。

　ペイントソフトウェアを使って、限られたピクセル数で
アイコンやワンポイントマークをつくってみよう。

絵と言葉で伝える／コンピュータを使って表現するピクセルアートに挑
ちょう
戦
せん
し、オリジナルのアイコンやマークをつくってみよう。身の回りの本やリーフレットから、そのデザインの工夫やよさを見つけてみよう。

タブレットを
使って

デジタル

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
色

高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）

低

明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
ん
し
ょ
く

どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3

補
ほ
色
しょく

き

あ
か
み
の

だ
い
だ
い

あ
か

あ
か
む
ら
さ
き

むらさき

あおむらさき

あお

み
ど
り
み
の
あ
お

あ
お
み
ど
り

み
ど
り

きみどり
きみ
のだ
いだ
い

色が
感情にもたらす

効果

デザインの発想・構想
からの表現、身近な
マークの鑑賞も学べる！

授業の段階ごとに
役立つ！

デザイン [ マーク ]
の制作で

　　　　
を使う

教科書の伝達のデザインの題
材として ｢シンボルマーク｣
｢ピクトグラム ｣ などの制作
は、どの教科書でも必ず掲載
され、多くの学校で実践され
ています。

アイデアスケッチ
身近な例の鑑賞

▼
発想・構想
主題の生成
▼

知識（色彩）
技法（画材）

▼
表現

POINT

1

P150-151「和の文様」

P94-95「マークで伝える」

P28-29「発想し、構想を練る 2」より

P6「配色の工夫」P3-5「色の整理」

P8-9「暮らしの中の色」

P18「構成美の要素」

P97「コンピュータを使って表現する」より

P94 「マークで伝える」より

P88-89「形と色の構成」

P40「アクリル絵の具で描く」

94 95表現 デザイン

デザイン
デ
ザ
イ
ン

�湖
こ

池
いけ

屋

�ナイキ

サモトラケのニケP.180

安全と色P.9

配色の工夫P.6 配色でイメージを伝えるP.8

動きや勢いをとらえるP.33

それぞれの都道府県章は、なぜこのようなマークになったのか、調べてみよう。

マークで伝える

　簡略にした形や色を用いて、情報や内容を分かりやすく伝わるようにしたもの
がマークです。優

すぐ
れたマークは、言語の違

ちが
う外国の人々にも情報を伝えることが

できます。身の回りのマークのよさや美しさを感じ取り、意図に応じてマークをつ
くってみましょう。

① 具体的なものを単純化する

② 文字から発想する

③ イメージを視覚化する

■ 東京 2020 オリンピック・パラリンピック スポーツピクトグラム ■ 注意喚
かん

起
き

のピクトグラム

■ 都道府県章・旗・シンボルマーク

❶アイデアスケッチをする。 ❷アイデアスケッチをも
とに、単純化したり、変
形したりしてみる。

❸形を整えてマークをつくる。
「楽しい」「激しい」「さわやか」などの言葉から配色を考えた。

❹最終的にクラブの雰
ふん

囲
い

気
き

に合う配色のマー
クを採用した。

楽しい

1アップル

�グッドデザイン賞

�プレイステーション®

�AEDマーク

�2025年日本国際博覧会

�スターオブライフ

�ワークマン �エネオス �吉本興業
ホールディングス

�ヘルプマーク

�今
いま

治
ばり

タオル

�京都水族館 �アメリカ航空宇宙局 �ヒートテック

�ミズノ

�ヤマハ

�公
く

文
もん

教育研究会 �エコマーク

�Jリーグ

�農業協同組合

�大阪メトロ�イオン

�Tポイント

7鉄道博物館

�日清食品 �富
ふ

岳
がく

2ヤマト運輸

8スターバックスコーヒー

3ミスタードーナツ

9資生堂

4東急ハンズ 5森
もり

永
なが

製
せい

菓
か

6マタニティマーク

激しい さわやか

�津
つ

波
なみ

防災ピクトグラム（ISO）

津波避
ひ

難
なん

場所

�1964年オリンピック �2020年オリンピック �2020年パラリンピック

津波避難ビル 津波警告・注意

�日本工業規格（JIS）のピクトグラム
　日本工業規格（JIS）のピクトグラムは、単純な形と色でメッセージが

伝わるようにデザインがルール化されている。「赤い円に斜
しゃ

線
せん

」は禁止、「黒

枠
わく

のある黄の三角」は注意、「青い円」は指示を意味する。

撮
さつ

影
えい

禁止 滑
かつ

面
めん

注意

①北海道

⑪埼玉県

㉑岐阜県

㉛鳥取県

㊶佐賀県

②青森県

⑫千葉県

㉒静岡県

㉜島根県

㊷長崎県

③岩手県

⑬東京都

㉓愛知県

㉝岡山県

㊸熊本県

④宮城県

⑭神奈川県

㉔三重県

㉞広島県

㊹大分県

⑤秋田県

⑮新潟県

㉕滋賀県

㉟山口県

㊺宮崎県

⑥山形県

⑯富山県

㉖京都府

㊱徳島県

㊻鹿児島県

⑦福島県

⑰石川県

㉗大阪府

㊲香川県

㊼沖縄県

⑧茨城県

⑱福井県

㉘兵庫県

㊳愛媛県

⑨栃木県

⑲山梨県

㉙奈良県

㊴高知県

⑩群馬県

⑳長野県

㉚和歌山県

㊵福岡県

一列並び

ナイキのマークの由来

スターオブライフ マークの由来

　スポーツブランド「ナイキ（NIKE）」のマー
クは、勝利の女

め
神
がみ

ニケの彫
ちょう

像
ぞう

の翼
つばさ

をモチーフ
としている。

　日本をはじめ世界各国で、救急
車やドクターヘリに用いられる救
命救急のシンボルマーク。中央の
杖
つえ

と蛇
へび

は、ギリシャ神話の医学の
神アスクレピオスが持つ杖を表す。

 さまざまなマークやロゴ

 ピクトグラム

 地域のマーク

  クラブのマークをつくろう

　ピクトグラムがオリンピック
史上初めて使用された 1964
年においての理念を、2020 年
にも継

けい
承
しょう

している。

防災
暮らしの中の色P.8~9 文字で伝えるP.92~93 紋のいろいろP.151形と色の構成P.88~90

　JIS X 0401都道府県番号に従い掲載。

　ピクトグラムとは、形と色で分かりやすく情報を伝えることを目的とした「絵文字」のこと。伝えようとする情報を、視覚的な図で表現し、内容を直
感的に伝えることができるため、国際的な場や公共空間で使用されている。

マークで伝える

う～ん…
マークをつくるって
難しいなぁ。

あ、これこれ！
知ってる！

参考にしよう～。

『美術資料』
があると…

教科書ではマークやロゴは公的機関などのもの
しか掲載できませんが、『美術資料』では
生徒が生活の中でよく目にする企業などの
マークを多く掲載。
学びがぐっと身近になります。

『美術資料』
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114 115鑑賞

印象派
鑑

　賞
鑑

　賞 光に色をみつけた　
　ありのままの現実を描

えが

く写実主義の時代から、
その後、屋外での制作が可能になった画家たちは、
太陽のもとで見る自然の色の変化に驚

おどろ

きました。
光により刻

こく

々
こく

と変化する自然をとらえ、その印
象を微

び

妙
みょう

な色あいで表現していきました。これ

が印象派です。これに続いて、科学的に色
しき

彩
さい

理
論を推

お

し進めたのが新印象派です。自然を描く
ことは光を色で写し取ることだと考えた画家た
ちは、どのように光を表現したのか鑑

かん

賞
しょう

してみま
しょう。

日本
▼ 1850 ▼ 1860  ▼ 1870 ▼ 1880 ▼ 1890

6 5342 71
西洋 写実主義 印象主義、新印象主義、ポスト印象主義

江戸 明治 

3積みわら、夏の終わり（朝の効果）
［油彩、キャンヴァス／60×100cm／1891年］ 
クロード・モネ　オルセー美術館 ［フランス］

4積みわら、白
はく

昼
ちゅう

［油彩、キャンヴァス／58.4×96.5cm／1890年］ 
クロード・モネ　ヒルステッド美術館 ［アメリカ］

5 積みわら、夏の終わり
[油彩、キャンヴァス／60×100.5cm／1891年]
クロード・モネ　シカゴ美術館[アメリカ]

1印象・日の出
［油

ゆ
彩
さい

、キャンヴァス／50×65cm／1872年］ 
クロード・モネ［1840〜1926年・フランス］
マルモッタン・モネ美術館 ［フランス］

6グランド・ジャット島の日曜日の午後
［油彩、キャンヴァス／207.5×308.1cm／1884〜86年］ 
ジョルジュ・スーラ［1859〜91年・フランス］ シカゴ美術館 

　「印象だけで何を描いているか分からない」とこの作
品について当時の批

ひ

評
ひょう

家
か

が記事の中で取りあげたことか
ら印象派の名

めい

称
しょう

が生まれました。

2散歩、日
ひ

傘
がさ

をさす女
［油彩、キャンヴァス／100×81cm／1875年］ 
クロード・モネ
ワシントン・ナショナル・ギャラリー ［アメリカ］

　波打つ草、横からの風、雲の動きなど、瞬
しゅん

間
かん

の情景が
軽いタッチで効果的に描かれています。光とかげが織り
なす自然の情景に人物も溶

と

け込
こ

んでいます。

　モネは時間や季節によって刻々と変わる光と大気をとらえるため、同じモチーフによる連作という方法をとりました。
一
いっ

瞬
しゅん

たりとも同じ表情を見せない自然を表現しています。

　新印象派のスーラは、点
てん

描
びょう

法で明るく輝きをもっ
た画面を生み出しました。パレット上で混色する
のではなく、離

はな

れて見たときに視覚的に混色され
るように、細かな点状に色彩を並

へい

列
れつ

して画面をつ
くり上げました。

7ムーラン・ド・ラ・ギャレットの舞
ぶ

踏
とう

会
かい

［油彩、キャンヴァス／131.5×176.5cm／1876年］ 
オーギュスト・ルノワール

［1841〜1919年・フランス］ 
オルセー美術館

　モンマルトルの丘
おか

の上にあった庶
しょ

民
みん

的な屋外ダンス
ホールの人々を描いています。木もれ日の光が人物や
地面を効果的に照らし、生き生きとした表情をあたえ、
人々の動きが軽快な筆づかいで描かれています。

チューブ入り絵の具の発明

　画家たちは植物性の油（乾
かん

性
せい

油
ゆ

）で顔料を
練り、自分で絵の具をつくっていましたが、
1840年代に金属性のチューブ入り絵の具が考
案されました。このことで、絵の具を持ち運
べるようになり屋外で制作することが可能に
なりました。色をすぐに出せたので、見たもの、
感じたものをその場で描け、印象を逃

のが

さずそ
のままキャンヴァスにとらえることができま
した。このチューブ入り絵の具の発明は、印
象派の誕生に大きな役割を果たしました。

　私は輝
かがや

くような積みわらにひきつけら

れました。描きはじめたときは、くもっ

た天気と晴れた天気の２枚のキャンヴァ

スがあれば足りると思っていました。と

ころがある日、描いていた光が変わって

しまっていることに気がついて、私は娘

に家からキャンヴァスを持ってくるよう

に言いました。でもしばらくすると、ま

た変わっているのです。もう１枚！　さ

らにもう１枚！　私はキャンヴァスを替
か

えながら描きました。　　　モネの言葉

クロード・モネP.186

点描P.39並置混色P.6

絵の具大図鑑P.10

モネの３つの「積みわら」は、それぞれ一日のうちのいつごろの風景なのだろうか。 光に色をみつけた印象派

38 39表現 絵画

重色と混色

絵　画
絵
　画

　水
すい
彩
さい
絵の具やポスターカラーは、身近で使いやすい描

びょう
画
が
材
ざい
です。筆の使い方を

工
く
夫
ふう
したり、含

ふく
ませる水の分量を変えたりして、いろいろな表現を生み出すことがで

きます。基
き
礎
そ
的な技法を身につけて、自分の意図に応じた表現方法を工夫してみま

しょう。水彩絵の具で描く
絵の具大図鑑P.10

絵の具大図鑑P.10

　水彩画は、紙の性質によって仕上がりが大きく変わる。　 パネルの水張りP.89

水彩画に適した紙

　筆を使い終えたら、付け根まで水でよく洗い流す。
乾
かんそう
燥後は穂

ほ
先
さき
が曲がらないように注意して保管する。

筆の手入れ

画用紙 表面に凹
おう

凸
とつ

が施
ほどこ

され、絵の具が適度ににじむ。水分に弱く波打ちやすい。

水彩紙 細目から荒
あら

目
め

まで種類が多い。吸水性があり色の深みが出せる。
水に強く毛

け

羽
ば

立ちにくい。

ケント紙 表面が平
へい

滑
かつ

で強度がある。吸水性が少なく不
ふ

透
とう

明
めい

水彩でよく使われる。

和紙 繊
せん

維
い

が長く、ぬれても丈
じょう

夫
ぶ

。にじみやかすれなど独特の表現が可能。

※一
いっ
般
ぱん
的な紙の性質をまとめた。

　筆洗は、①きれいな水を
入れておくところ、②筆を
洗うところ、③すすぐため
のところに分けて使うとよ
い。ぞうきんで筆の水分を
調整したり、穂先を整えた
りする。

筆洗の使い方
③すすぐためのところ

①きれいな水を入れておくところ

②筆を洗うところ

　絵の具は、似た色が隣
となり
にくる

ように並べて置くと使いやすい。
仕切りの下の広いスペースは混
色に使う。

　利
き

き手や制作状
じょう

況
きょう

に応じて、配置を工
く

夫
ふう

しよう。

パレットの使い方

制作しやすい配置例

① 水
す い

彩
さ い

絵の具　
② 筆　
③ パレット　
④ 筆洗　
⑤ ぞうきん

　乾
かわ
いた筆に、水分量が少

ない絵の具をつけて描くと
かすれたタッチになる。

　絵の具を塗った上に、水を
含
ふく
ませた筆でなぞって色を薄

うす

める（グラデーション）。

　筆の穂先を使って、さまざ
まな色の点で描く方法。短い
タッチで色を置く方法もある。

　画面に絵の具や水をあらか
じめ塗

ぬ
っておき、乾く前に別

の色をのせてにじませる。

紙の地色を生かす
（塗

ぬ

り残す）
　紙をすべて塗りつぶさず、地
色を残しながら塗ることで光

こう
沢
たく

などを表現する。

紙の地色を生かす
（マスキングインク）
　白抜

ぬ
きにしたい部分をマスキ

ングインクで描き、乾いたら絵
の具を塗る。最後にインクをは
がす。

たらしこみ
　水を多く含ませた筆で形を
描き、乾かないうちに別の絵の
具をたらす。

洗い落とし
　一度乾いた絵の具を、水を含
ませた筆でなでて、溶

と
かしなが

ら描く。

吸い取り
　乾く前の絵の具を、乾いた
筆やティッシュペーパーなどで
吸い取ると、画面に独特の模
様や空間が生まれる。

塩を使った表現
　多めの水で溶いて塗った絵
の具が乾く前に塩をまくと、ま
いた部分に雪の結

けっ
晶
しょう
のような

模様が生まれる。

ドライブラシ

● 描
えが

き方の違
ちが

いによる作風の変化

● いろいろな描き方

ぼかし

点
て ん

描
びょう

にじみ

 用具と使い方

 表現の技法

具
用

水と墨を工夫してP.43

風景を描くP.54~55

形や色をイメージにP.12~13

並置混色P.5~6P.6

大きく描
えが

くとき 細かく描くとき

筆の種類

彩さ
い

色し
き

筆

面め
ん

相そ
う

筆

平
筆
（
14
号
）

平
筆
（
6
号
）

丸
筆
（
12
号
）

丸
筆
（
0
号
）

　鉛
えん
筆
ぴつ
を持つように軸

じく
を軽く持つ。筆を持つ位置や筆の角度は場面に応じ

て変える。

筆の持ち方

穂ほ

先さ
き

穂ほ

軸じ
く

1王子を想
お も

う人
に ん

魚
ぎ ょ

姫
ひ め

  
［水
すい

彩
さい

絵の具・鉛
えんぴつ

筆・パステル、紙／
35.8×48.3cm／1967年］
いわさきちひろ［1918〜74年・福

ふく
井
い

県］
ちひろ美術館 ［東京都／長野県］

地色によって色みが変化する。

　水彩絵の具は基本の12 〜
18色があればほとんどの色
をつくることができる。色を
混ぜたり重ねたりして、自分
の使える色を増やしておこう。
色を重ねるときは、下の色
が乾

かわ
いていることを確認して

から塗
ぬ

ると効果的だ。

重色 混色
原色＋原色

赤＋黄

青＋黄

青＋赤

重ねると濃
のう

淡
たん

が変化する。

色をつくるヒントP.7

　水
すい
彩
さい
絵の具のにじみや淡

あわ
い色調

を生かして、海の物語の世界を情
感豊かに表している。

●①①

●③③
●⑤⑤

●④④

●②②

短 時間で
つくる

「情景を描く」  絵の具で心の空を描いてみよう

❶記
き

憶
おく

や心の中にある空のイメージを広げよう。

❷【水張り】 紙の両面をスポンジなどでぬらし、机に水で張り
　つける。紙の表面の水が落ち着く間に絵の具を準備する。

❸【グラデーション】 空のイメージに応じて、明るい色から塗
ぬ

る。
　・ポスターカラーを厚く塗り重ねると描きやすい。
　・アクリル絵の具は乾きが速いので注意する。
　・机などの大きな面をパレット代わりにして、筆の根元まで
　 絵の具を含

ふく
ませて塗り、素

す
早
ばや
く次の色を重ねる。

　・乾
かわ
いたはけで色の境目をぼかしてなじませる。

❹【雲】 雲は絵の具が乾く前に筆でぬぐいとり（洗い落とし）、
　その上からドライブラシやにじみを生かして描

えが
く。

　【星】 表面が乾いてから、ドリッピング。
　【水平線】 溝

みぞ
引きで描く。

❺描いた空に題名をつけてみよう。

●用具
画用紙
水彩絵の具やポスターカ　
ラー、アクリル絵の具など
はけや筆
筆洗、ぞうきん、パレット、
スポンジやドライヤー
参考となる写真などもある
とよい。

溝引きP. 88

ドリッピングP. 13

グラデーションP. 18

水張りP. 89

　　　制作メモ　

●描
えが

きながら机をぞうきんでまめ
に水ぶきすると服や床

ゆか
を汚さない。

●描いた絵は古新聞などに並べて
乾
かん

燥
そう

させ、ボール紙などに配置
して展示してみよう。

同じ絵の具でも紙の種類を変えると表現がどのように変化するか試してみよう。
水彩絵の具で描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
色

高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）

低

明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
ん
し
ょ
く

どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3

補
ほ
色
しょく

き

あ
か
み
の

だ
い
だ
い

あ
か

あ
か
む
ら
さ
き

むらさき

あおむらさき

あお

み
ど
り
み
の
あ
お

あ
お
み
ど
り

み
ど
り

きみどり
きみ
のだ
いだ
い

112 113鑑賞

光とかげ
鑑

　賞
鑑

　賞 明暗のドラマ
　西洋では15世紀ころから、明暗の調子によっ
て立体感や遠近感が表現されてきました。意図
的に光を当てたり、自然の光を利用したり、反
射された光を用いるなど、それぞれの作品に明
暗のドラマが繰

く

り広げられています。単に自然を

再現するだけではなく、作品の中での光とかげ
の表現を工

く

夫
ふう

することで、どのように主題を強
調したり、情景を演出したりしているか、どのよ
うな表現効果が生み出されているのか考え、鑑

かん

賞
しょう

してみましょう。

「夜警」の展示風景

5夜
よ

桜
ざくら

［紙
し

本
ほん

着
ちゃく

色
しょく

／六曲一
いっ

双
そう

のうち左
さ

隻
せき

、
177.5×376.8cm ／ 1929 年］ 
横
よこ

山
やま

大
たい

観
かん

［1868 〜 1958 年・茨
いばら

城
き

県］
大
おお

倉
くら

集
しゅう

古
こ

館
かん

［東京都］

2フォリー・ベルジェールのバー
［油彩、キャンヴァス／ 96×130cm ／ 1882 年］ 
エドゥワール・マネ［1832 〜 83 年・フランス］
コートールド美術館［イギリス］

3大工の聖ヨセフ
［油彩、キャンヴァス／
137×102cm ／ 1640 年ころ］ 
ジョルジュ・ド・ラ・トゥール

［1593 〜 1652 年・フランス］
ルーヴル美術館［フランス］

　今まさに出動しようとする自
じ

警
けい

団
だん

を描
えが

いた集団肖
しょう

像
ぞう

画
が

です。スポットライトを当てたように人物を浮
う

かび
上がらせて、画面をドラマチックに表現するなど、レンブラントは絵の中で光とかげを演出しています。

　カウンターにたたずむ女性の背後に、
にぎやかな店内の様子が描かれています。
よく見ると、それは鏡に映し出された
もののようです。ガラスやシャンデリ
アの輝

かがや

きが、この場の華
はな

やかさを盛り
上げています。

　満月のもと、かがり火に照らし
出されて桜の花が白く幻

げん

想
そう

的
てき

に浮
かび上がっています。
　日本の絵画でも、ほのかな月明
かりや揺

ゆ

らめくかがり火などの光
によって、闇

やみ

の中に浮かび上がる
ような光の表現が見られます。

エドゥワール・マネP.186

4牛乳を注ぐ女
［油彩、キャンヴァス／

45.5×41cm ／ 1658 〜 59 年］ 
ヨハネス・フェルメール

［1632 〜 75 年・オランダ］
アムステルダム国立美術館

ヨハネス・フェルメールP.132、184

1夜
や

警
けい

［油
ゆ

彩
さい

、キャンヴァス／ 379.5×453.5cm ／ 1642 年］ 
レンブラント・ファン・レイン［1606 〜 69 年・オランダ］
アムステルダム国立美術館［オランダ］

レンブラント・ファン・レインP.133

「フォリー・ベルジェールのバー」の絵の中の光は、どこから照らされているのだろうか。

光と表現P.14~15 バロックの美術P.184

横山大観P.17、186

日本
2 543 1

▼ 1700 ▼ 1900▼ 1600

西洋 バロック ロココ

江戸

印象主義

明治 大正 昭和

明暗のドラマ光とかげ 116 117鑑賞

ジャポニスム
鑑

　賞

日本
47 8 310 6 16911515 13 1711412 2

▼ 1780 ▼ 1800 ▼ 1820 ▼ 1840 ▼ 1860 ▼ 1880 ▼ 1900

西洋 新古典主義 ロマン主義 写実主義 印象主義 アール・ヌーヴォー

江戸 明治 ※アール・ヌーヴォーは、「新芸術」を意味する。植物や動物の形からヒントを得た、
流れるような曲線や曲面が、工芸や建築のデザインに取り入れられている。

ジャポンにひらめきを得た
　幕

ばく

末
まつ

の開国によって日本の美術工芸品は、万
ばん

国
こく

博
はく

覧
らん

会
かい

などをとおしてヨーロッパに広く紹
しょう

介
かい

さ
れました。これに影

えい

響
きょう

されて流行した日本趣
しゅ

味
み

をジャポニスムといいます。その後、逆にこれ
らの作品が日本の美術やデザインに影響するな

ど文化の交流も盛んになりました。新しい表現
を求めた印象派やその後に続く画家たちが、日
本の美術の影響を受け、どのように浮

うき

世
よ

絵
え

の構
図やモチーフなどを自分の表現に生かそうとした
か、作品を比

ひ

較
かく

して鑑
かん

賞
しょう

し考えてみましょう。

2「江
え

都
ど

名
めい

所
しょ

」より 吉
よし

原
わら

日
に

本
ほん

堤
づつみ

［錦
にしき

絵
え

／22.7×34.1cm／1830〜44年］ 
歌
うた

川
がわ

広
ひろ

重
しげ

［1797〜1858年］太
おお

田
た

記念美術館 ［東京都］
※ゴッホが参考にしたのではないかといわれている浮世絵。

3「冨
ふ

士
じ

三
さん

十
じゅう

六
ろっ

景
けい

」より さがみ川
［錦絵／37.6×25.2cm／1858年］ 

歌川広重
山口県立萩

はぎ
美術館・

浦
うら

上
がみ

記念館

4「五
ご

十
じゅう

三
さん

次
つぎ

名
めい

所
しょ

図
ず

会
え

」より
四十五 石

いし

薬
やく

師
し

義
よし

経
つね

さくら 範
のり

頼
より

の祠
ほこら

［錦絵／35.1×24.2cm／1855年］ 
歌川広重

山口県立萩美術館・浦上記念館

5三代目岩
いわ

井
い

粂
くめ

三
さぶ

郎
ろう

の
三
み

浦
うら

屋
や

高
たか

尾
お

［錦絵／36.3×24.6cm／1861年］ 
歌
うた

川
がわ

国
くに

貞
さだ

［1786〜1864年］ 
山口県立萩美術館・浦上記念館

6「東京名所」より いり屋
［ちりめん絵／33.8×27.1cm／19世紀後半］ 
作者不

ふ

詳
しょう

 山口県立萩美術館・浦上記念館

1タンギー爺
じい

さんの肖
しょう

像
ぞう

［油
ゆ

彩
さい

、キャンヴァス／92×75cm／1887年］ 
フィンセント・ファン・ゴッホ ［1853〜90年・オランダ］ ロダン美術館［フランス］

7雲
うん

龍
りゅう

打
うち

掛
かけ

の花
おい

魁
らん

［錦絵／72.9×25.6cm／1830〜46年ころ］ 
渓
けい

斎
さい

英
えい

泉
せん

 ［1790年ころ〜1848年］ 
千
ち

葉
ば

市美術館

※錦絵とは多色木版の浮世絵版画。

�蜻
とんぼ

蛉形
がた

小テーブル
［高さ76.8cm／1897年ころ］

エミール・ガレ [1846〜1904年・フランス] 

�カエル文
もん

鉢
はち

[ガラス、エナメル彩色／20×20×5cm／1880〜84年ころ]
 エミール・ガレ 松

まつ
江
え

北
きた

堀
ほり

美術館［島根県］

�『北
ほく

斎
さい

漫
まん

画
が

』初編より
［木版画／23×16cm／1814年］

葛
かつ

飾
しか

北
ほく

斎
さい

 [1760〜1849年] 
山口県立萩美術館・浦上記念館

�香
こう

水
すい

「ロド」 のためのポスター
[リトグラフ／44.5×32cm／1896年]
アルフォンス・ミュシャ [1860〜1939年・チェコ]
ミュシャ美術館 [チェコ]

�「名所江戸百景」より 
京
きょう

橋
ばし

竹
たけ

がし
[錦絵／32×21cm／1857年]
歌川広重
山口県立萩美術館・浦上記念館

�青と金のノクターン 
オールド・バターシー・ブリッジ

［油彩、キャンヴァス／68.3×51.2cm／
1872〜75年ころ］ ジェームズ・マクニール・
ホイッスラー ［1834〜1903年・アメリカ］
テート・ブリテン［イギリス］

8「名
めい

所
しょ

江
え

戸
ど

百
ひゃっ

景
けい

」より 
四
よ

ツ
つ

谷
や

内
ない

藤
とう

新
しん

宿
じゅく

 
[錦絵／35.2×23.6cm／1857年]
歌川広重
山口県立萩美術館・浦上記念館

9ジャヌ・アヴリル（ジャルダン・ド・
パリ） ［リトグラフ／129.1×93.5 cm／1893年］
アンリ・ド・トゥールーズ＝ロートレック
[1864〜1901年・フランス] 
プーシキン美術館［ロシア］

�「三
みつ

越
こし

呉
ご

服
ふく

店 春の新
しん

柄
がら

陳
ちん

列
れつ

会」 ポスター
[リトグラフ／105.6×76.4cm／1914年］
杉
すぎ

浦
うら

非
ひ

水
すい

 [1876〜1965年・愛媛県]
愛
え

媛
ひめ

県美術館

 モチーフの引用

 日本・西洋の相
そう

互
ご

の影
えい

響
きょう

 構図の応用

�「婦
ふ

女
じょ

人
にん

相
そう

十
じっ

品
ぽん

」より ポッピンを吹
ふ

く娘
むすめ

［錦
にしき

絵
え

／38.1×24.4cm／1792〜93年］
喜
き

多
た

川
がわ

歌
うた

麿
まろ

［1753〜1806年］東京国立博物館

歌川広重P.186

杉浦非水P.187

フィンセント・ファン・ゴッホP.1~2、35、133、186

木版画P.58~59

ジェームズ・マクニール・ホイッスラーP.49

なぜ、浮世絵は「平面的で明快な色面」といわれるのだろうか。「錦絵」を調べて、考えてみよう。

画面からはみ出すモチーフと遠近法 画面を断ち切る構図と視点

　浮世絵の平面的で明快な色面や大胆な構図は、写実的な陰
いん

影
えい

を重んじていた西洋絵画の常識をくつがえすことになりました。

　トンボやカエル、野草など、西洋では
あまり扱

あつか

われなかった身近な生き物をモ
チーフに取り入れるようになりました。

　パリでジャポニ
スムにヒントを得た
ミュシャの作品が、
逆に日本のポスター
に影響をあたえるこ
とになりました。

葛飾北斎P.46、127、186

浮世絵P.186

※英語読みでヴィンセント・ヴァン・ゴッホと表記することもあります。

鑑
　賞

ジャポニスム ジャポンにひらめきを得た

ジョルジュ・スーラ《グランド・ジャット島の日曜日の午後》（一部）

P112-113「明暗のドラマ」、P116-117「ジャポンにひらめきを得た」

見やすい、調べやすい、使いやすい
・高品質の印刷　　　　
・表現と鑑賞がリンクしたつくり
・デジタル版もあり

生徒が知りたいことを
主体的に調べられる工夫がいっぱい。

POINT

2

鑑賞 （知識）

のページの場合

作品の再現に
近づけた画質と発色

日本と西洋の
比較年表も

表現⇔鑑賞
相互リンクも

つかみやすい
美術史の流れ

P114-115「光に色をみつけた」

P6「配色の工夫」より
P39「水彩絵の具で描く」より

1991(H3)　新版 1993(H5) 1995(H7) 1998(H10) 2001(H13) 2007(H19) 2012(H24) 2016(H28) 2022(R4)

詳しくは P16 掲載の
「『美術資料』
新パンフレット」へ▶

炭酸デザイン室　

水野若菜 さん

（テキスタイルデザイナー）

関連ページへのリンクで、
表現効果や技法など、気になった
ことがすぐに調べられます。

▲「印象派」の前後のページ

『美術資料』の使いやすさはそのまま
デジタル版でより深い学びへ

『デジタル版美術資料』では、
気になる作品をぐっと拡大して鑑賞できます。
さらに、デジタル版だけの追加資料や作品もあり。

インストール不要のブラ
ウザ閲覧で、一斉学習・
個別学習・共同学習に対
応。『美術資料』とのセッ
ト購入のほか、単独でも
購入頂けます。

1 冊にまとまっているので
前後関係が分かりやすく、
関連作品も豊富。

デジタル
でも

点描P.39並置混色P.6

キレイ～
もっと

見てみたい！

事典みたいに
ず～っと
手元において
おきたい！

私も
使っていました！
今見ても

面白いですね。

コチラから

POINT

3
ずっと使える
・興味・関心を引き出す

・学びが広がる、深まる

めくるたびに発見のある充実の内容で、
3 年間に限らず、
生涯にわたって美術に親しむきっかけに。

10 11



Q3
A

教員の働き方改革や非常勤講師の増加の影響で、

教材研究や準備の時間が限られています。授業のヒントはありますか？

 ワークシート 

  色の整理 
                   『美術資料』 P.3～5 色の整理 

 

①  P.3「色の整理」を見ながら、色の三要素について次の空欄をうめましょう。 

 

 ……赤みの色、青みの色などの有彩色の色み。 

 

 

 

色の三要素               ……明るさの度合い。白がもっとも高く、黒がもっとも低い。 

(三属性) 

 

 

……色の鮮やかさの度合い。 

 

 

         でむかい合う位置にある二つの色の関係を       といい、(５)どうしの 

 

組み合わせは互いの色を引き立たせ、混ぜると無彩色に近い色になる。たとえば「あか」の(５)は 

 

      で、「あお」の(５)は       である。 

 

 

②  家にあるパンフレットやちらし、食品のパッケージなどに使われている色彩に着目しましょう。 

また、使われている色を 1cm 角程度に切り抜き、下の表に貼り付けて P.3～5「色の整理」を参考に、 

それぞれ考えてみましょう。 

選んだ色 

Ａ. 

 

 

Ｂ.  

 

Ｃ.  

 

色 

（例：赤色） 

   

明るさ 

（例：高い） 

   

鮮やかさ 

（例：低い） 

   

トーンの分類 

（例：ディープ） 

   

 

③  あなたが、美しいと感じる身の回りのものや場所などに実際に使われている例を見つけ、見たときの 

感じや効果について話し合ってみましょう。 

 

見見つつけけたたもものの＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿＿ 

 

 

 

 

 

年    組     番 

名 

前  

(４) 

 

(５) 

 

(６) 

 

(７) 

 

(1) 

(2) 

(3) 

概　要
（めあて、学び
の目標を含む）

〇記憶や心の中にある空のイメージを水彩絵の具の特性などを生かして表現する。
　・思い出の空、空想の空、物語の中の空など「空」を対象としてイメージを膨らませる。
　・参考写真などから、空の色の変化（グラデーション）、雲や星の造形を知るとともに、自分の空を構想する。
　・構想した自分の空を、　　　いろいろな描き方や　　　ドリッピングや吹き流しといったといった表現効果を活用して表現する。
　・各自の「空」を互いに鑑賞し、よさや工夫している点について意見交換する。

評価規準

�空や雲などの形や色彩が感情にもたらす効果などを基に､ 全体のイメージや作風で捉えることを理解している。
�水彩絵の具の特性を生かすとともに､ 意図に応じて表現方法を追求して創造的に表している。
�記憶や心の中にある空を基に主題を生み出し、単純化や省略、強調などを考え、心豊かに表現する構想を練っている。
�造形的なよさや美しさを感じ取り、作者の心情や表現の意図と工夫について考え､ 見方や感じ方を深めている。
�記憶や心の中にある空に興味をもち､ 心の空の制作や鑑賞の学習活動に主体的に取り組もうとしている｡

P.39 P.13

知
技
発
鑑
態

■学習の流れ（❶〜❺は 　　　　「『情景を描く』絵の具で心の空を描いてみよう」に対応）P.39

段階 活動内容 指導者の働きかけ 評価 留意点及び評価方法など

導
入
　
25
分

❶�生徒一人ひとりの記憶や心の中にある空に
ついて発表し合うなど、「空」についてイ
メージを広げ、ワークシートに記入する。

※�前時までに本時の予告を行い、必要に応じ
て空の写真などを持参させてもよい。

〇�　　　情景を描くの制作手順を確認する。
〇�　　　いろいろな描き方を確認する。

◯�参考となる写真や生徒が持参した写真など
を示すとともに、色や雲、星の形などの造
形の要素とイメージを関係付けて考えさせ
る。

◯�細かく描き込む表現ではなく、イメージし
た形や色彩を思い切って表現するように指
導する。

【発言・活動の様子】及び
【ワークシート】

展
開
　
45
分

❷�【水張り】紙の両面をスポンジなどでぬら
し、机に張りつける。

❸�【グラデーション】各自の「空」のイメー
ジに応じて、明るい色から塗る。

・�空の上の部分と地面に近い部分の違いなど
を意識させる。

・�多めの水でにじませたり、乾いた刷毛で色
の境目をぼかしたりする。
※�　　　　 形や色をイメージに（モダンテ
クニック）も必要に応じて参照する。

❹�【空の構成要素】イメージに応じて雲や星、
水平線などを工夫して描く。

◯�紙の表面の水が落ち着くまでに絵の具の準
備を促す。（乾かす必要はない）

◯�机の空いている部分をパレット代わりにす
ることも可。（必要に応じ、描きながら雑
巾で水拭きさせる）

◯�多めの水で溶いた絵の具を、大きめの筆や
刷毛にたっぷり含ませて素早く塗るよう指
示し、紙の端からはみ出すくらいに思い
切って描かせる。

※�筆で描くだけではなく、ドリッピングや吹
き流しなど既習の表現経験も生かして創意
工夫を促すこともできる。

【活動の様子】
【ワークシート】
【活動の様子】及び
【制作中の作品】

ま
と
め
　
30
分

❺描いた空に題名をつける。
◯�制作した作品を並べ相互鑑賞する。
◯�他の人の作品を見て、よさや工夫を感じ取
るとともにワークシートに記入する。

◯�感じ取ったことについて意見交換する。

◯�生徒の作品を基に、作品の制作意図や表現
の工夫について意見交換させるとともに、
イメージと描かれた形や色彩の関係につい
ても対話させる。

【活動の様子】
【ワークシート】
【発言・意見交換の内容】及び
【ワークシート】

P.39

P.39

態

P.12・13

態
発
技

態
知
鑑

◆指導のヒント
　前時に予告として導入の一部を実施し、本時は 1時間（10＋40
分）の授業とし、次時に鑑賞の授業を行うこともできる。まとめ
を独立した鑑賞の授業として実施する場合は、ゴッホやモネ、ブ
ラマンク、横山大観など特徴的な空の空間表現の作品鑑賞と組み
合わせ、イメージと造形の要素の関係について深めることもでき
る。

◆指導のポイント
　生徒にとって「空」は身近な存在であるとともに、あの時の思
い出の空、空想の空、物語の中の空など、一人ひとりの独自のイ
メージが展開でき、さまざまな主題を生成することが可能である。
　美術室や教室にある生徒机の天板が耐水性であることを利用し、
紙を直接天板に水で張りつけたり、空いた場所をパレット代わり
にしたりするなど、スピーディーで思い切った表現をねらった。

〔ワークシートの例〕 描いた「私の空」の題名：
工夫したこと

描いて感じたこと

「私の空」
　いつ、どこ、どのような…

｢友達の空①｣｢名前　　　　｣
題名：
よさや工夫：

｢友達の空②｣｢名前　　　　｣
題名：
よさや工夫：

「私の空」のイメージ�メモ
　色や形（空を構成するもの）

　　組　名前

【生徒】・水彩絵の具や用具（ポスターカラーやアクリル絵の具でも可）
【教師】・制作用紙（画用紙B 5〜A 4 程度）・大きめの刷毛・スポンジ・ドライヤー・参考となる写真など

■主な準備物

必要に応じ　
　アイデア
　　スケッチ

短時間題材 実践事例（指導案） 「A表現」（ １ ）ア（ ２ ）、〔共通事項〕、「B鑑賞」（ １ ）ア（ア）
P.38・39　水彩絵の具で描く

第 2学年及び第 3学年　 2時間

情景を描く －絵の具で心の空を描いてみよう－

概　要
（めあて、学び
の目標を含む）

〇鞄などに付けて、誰のものかを見分けられるMyキーホルダーをつくる。
　・姓名やイニシャルなどの文字を基に自分を表す（他者と識別できる）キーホルダーのイメージを膨らませる。
　・　　　　　文字で伝えるなどを参考に「自分」を表す文字による装飾を構想する。
　・構想した装飾を、　　　木彫の技法のさまざまな彫り方を活用して立体的に表現する。
　・できあがったキーホルダーを互いに鑑賞し、よさや工夫している点について意見を交換する。

評価規準

�装飾が感情にもたらす効果や造形的な特徴などを基に､ 全体のイメージや作風で捉えることを理解している｡
�木彫の特性を生かすとともに､ 意図に応じて表現方法を追求して創造的に表している。
�姓名やイニシャルなどから主題を生み出し､ 単純化や変形､ 強調などを考え文字による装飾の構想を練っている。
�装飾の造形的なよさや美しさを感じ取り、作者の心情や表現の意図と工夫について考え､ 見方や感じ方を広げている。
�木彫による装飾に興味をもち､ キーホルダーの制作や鑑賞の学習活動に取り組もうとしている｡

P.92・93

P.75

知
技
発
鑑
態

■学習の流れ
段階 活動内容 指導者の働きかけ 評価 留意点及び評価方法など

導
入
　
10
分

❶�姓名やイニシャルなどから、自分の目印と
なる文字を決めるとともに､ イメージに合
う書体を検討する。

〇�　　　　 文字で伝えるを参考に、さまざ
まな書体などを確認する。

◯�文字は個人を識別する目印のため、原則片
面に 1文字とし、表裏同文字なら 1文字、
違う文字なら 2文字とする。
　�（漢字、ひらがな、カタカナ、アルファベッ
トなど任意の文字）

【活動の様子】

展
開
　
80
分

❷�材料の形に合わせ、文字をデザインする。
同時に　　　木彫の技法を参考にどのよう
に彫るかを検討する。（技法は［浮き彫り、
かまぼこ彫り］が基本となるが、表裏で技
法を変えることも可）

❸�材料にデザインした文字を写す。（ワーク
シートの裏に濃いめの鉛筆を塗り、表面か
らなぞってデザインを写す）

❹�写した線が消えないように鉛筆で描き起こ
し、台にするはがきサイズ程度の板や厚紙
に両面テープで貼り付け、彫刻刀で彫る。�

　�彫り終えたら、必要に応じてサンドペー
パーで仕上げる。

◯�彫刻のため文字の点画（文字を形づくる線
や点）は、一定の幅が必要。
〇�どこを彫って、どこを彫らずに残すかを事
前に確認させておく。
※�デザインの転写には、トレーシングペー
パーやカーボン紙も使用できる。
※�材料が小さく、手で支えて彫るには危険な
ため、台に貼り付ける。裏面を彫る際は一
旦はがして再度貼り付ける。
〇�台ごと回しながら彫るように指示する。
〇�必要に応じて文字以外の空いた部分の装飾
も考えさせる。（石目彫りなど）
※�ウッドワックスを塗り、磨き上げることも
できる。

【活動の様子】
【ワークシート】
【活動の様子】及び
【制作中の作品】

ま
と
め
　
10
分

❺�制作したキーホルダーを互いに鑑賞する。
◯�他の人の作品を見て、よさや工夫を感じ取
るとともにワークシートに記入する。

◯作品の制作意図や表現の工夫に着目させる。 【活動の様子】
【ワークシート】
【ワークシート】

P.92・93

態

P.75

態
発
技

態
知
鑑

◆指導のヒント
　木彫は経験させたいが、どうしても指導時間が長くなり材料費も多く
かかってしまう。本題材は、サイズは限られるが、これまでの授業の端
材や安価な市販材料を使い、実際に使えるキーホルダーを制作する。ま
た、第 2学年及び第 3学年で大作の木彫制作を実施している学校では、
事前の学習経験として、その際生かされる。

◆材料について

◆指導のポイント
　材料のサイズが小さくても、発想･構想に時間がかかることも多い。
本題材では、彫刻するデザインを、主題が生成しやすい姓名やイニシャ
ルなどとして、短時間題材としている。指導時間に余裕のある場合は、
文字に限らず　　　　　 ｢マークで伝える｣、　　　　　　 ｢和の文
様」なども参考に、シンボルマークにも展開できる。
　彫刻刀を使った指導では、　　　［彫刻刀の持ち方･彫り方］も参考
に安全指導を重視したい。特に本題材では､ 材料が小さいため、小物用
木彫作業台がない時は、必ず両面テープではがきサイズ程度の板や厚紙
の台紙に貼り付けて制作させたい。

P.94・95 P.150・151

P.58

【生徒】・彫刻刀・筆記用具（とくに鉛筆）
【教師】・キーホルダーの材料（詳細は下記の■材料についてを参照）・彫刻の台にするはがきサイズ程度の板または厚紙
　　　 ・両面テープ・サンドペーパー（トレーシングペーパー、カーボン紙、ウッドワックス）など

■主な準備物

〔ワークシートの例〕

｢友達作品②｣｢名前　　　　｣
よさや工夫：

｢友達作品①｣｢名前　　　　｣
よさや工夫：

「自分の目印となる文字」

アイデアスケッチ

　　組　名前

　材料はこれまでの授業で
余った端材と小型のヒートン
などでもよいが、以下のよう
な木製のキーホルダーがネッ
ト通販などで市販されている。
40mm程度の大きさで、 1つ
あたり50円程度で販売されて
いる。

短時間題材 実践事例（指導案） 「A表現」（ １ ）ア（ ２ ）、〔共通事項〕、「B鑑賞」（ １ ）ア（ア）
P.7２〜75　木でつくる

第 1学年　 2時間

これが私の！ －木彫で装飾するMyキーホルダーの制作－

概　要
（めあて、学び
の目標を含む）

〇漢字の意味やイメージから発想・構想し、文字の一部を消す、描き加えるなどして新たな書体をデザインする。
　・文字に関心をもち、書体によって与える印象や心理的な影響が変化することを知る。
　・漢字の意味やイメージをより効果的に伝えるための、文字を形づくる線や点（点画）の変化を構想する。
　・構想したイメージを基に、元になる文字から、その一部を消す、描き加えるなどしてデザインする。
　・デザインした文字を互いに鑑賞し、よさや工夫している点について意見交換する。

評価規準

�書体を形づくる線や点（点画）の違いによる印象や心理的な効果などを理解している。
�意図に応じて工夫し、制作の手順などを考えながら見通しをもって表している。
�漢字の意味やイメージを基に主題を生成し、伝達の効果と美しさの調和を考え、表現の構想を練っている。
�点画のよさや美しさを感じ取り、表現の意図と工夫などについて考え、見方や感じ方を広げている。
�文字に興味をもち、さまざまな書体の鑑賞や新たな書体を制作する学習活動に取り組もうとしている。

知
技
発
鑑
態

■学習の流れ
段階 活動内容 指導者の働きかけ 評価 留意点及び評価方法など

導
入
　
15
分

◯�　　 漢字の基本書体とその要素で文
字を構成する線や点（点画）の基本を
確認する。

◯�　　 書体のいろいろに見られるさま
ざまな書体による印象の違いについて
知る。

◯�文字を形づくっている線や点の太さ、
形状の違いから、印象やイメージがど
のように感じられるかを問いかける。

【発言・活動の様子】

展
開
　
55
分

◯�提示された「制作用紙」の文字の中か
らイメージが膨らみそうな文字を選択
する。

◯�「制作用紙」の［伝えたいイメージ］
欄に伝えたいイメージや、それを表す
形の工夫についてメモする。

◯�白色を用いて元の点画を消す、黒色を
用いて描き足すなどして制作を行う。

◯�事前準備した、文字（漢字）を印刷し
た「制作用紙」の全種類を提示する。

◯�元になる文字から、どのように形を変
化させると、その文字の意味やイメー
ジが伝わるかを考えさせる。

◯�元になる文字が全く残らないことがな
いよう、絵文字にならないように、こ
の題材の趣旨を周知する。

【活動の様子】
【制作中の制作用紙】
【制作中の制作用紙】

ま
と
め
　
30
分

◯�制作した作品を並べ相互鑑賞する。
◯�他の人の作品を見て、よさや工夫を感
じ取る。

◯�感じ取ったことについて意見交換する。

◯�生徒の作品を基に、作品の制作意図や
表現の工夫について意見交換させると
ともに、文字のデザインの可能性など
について対話させる。

【活動の様子】
【発言・意見交換の内容】

P.92

P.93

態

態
表
知

態
鑑

◆指導のヒント 【漢字の例】
　制作の元にする文字（漢字）は、中学生がイメージし易
いものを用意する。

◆指導のポイント
　この題材は、白紙に最初からレタリングするのではなく、
既に印刷した文字をベースに、文字の一部を消したり、描
き加えたりすることで短時間題材とした。
　点画の変化により、豊かにイメージを表すとともに、元
の文字がしっかり伝わることが必要不可欠である。

喜 怒 哀 楽 愛 音 走 跳 雨 晴 曇 春
夏 秋 冬 渋 甘 辛 苦 暖 暑 寒 騒 など

〔制作用紙の例〕 ［伝えたいイメージ］

　組　　名前

美

【生徒】・サインペン、ボールペン、鉛筆（黒色）　・面相筆などの細筆　・筆洗　・あれば漢字辞典
【教師】・制作用紙：文字（漢字）を印刷した紙（15〜20種類程度　詳細は下記の◆指導のヒントを参照）
　　　 ・アクリルガッシュ／ポスターカラー（白色、共用）・絵の具を出すパレット（簡易的に牛乳パックなど）

■主な準備物

■参考作例

・伝えたいイメージを表す形の工夫

「美」の常識に縛られない
自由で伸びやかなイメージ美

短時間題材 実践事例（指導案） 「A表現」（ 1 ）イ（ 2 ）、〔共通事項〕、「B鑑賞」（ 1 ）ア（ア）
P.92・93　文字で伝える

第 １学年　 2時間

イメージ・レタリング －オリジナルの書体をデザインしよう－

「ここ、テストに出します」が

分かりやすい！

P38-39「水彩絵の具で描く」

P3「色の整理」より

P9「暮らしの中の色」より

P63「いろいろな版画」より

コチラから

コチラから

『美術資料』では、
すぐに授業に生かせる内容が充実。
比較的少ない単位時間でも、
学びが身に付くようサポートします。

POINT

1

POINT

2

POINT

3

短時間題材の指導案
・既存題材（10 点）に
  指導案を追加
・新規題材も増量（約 4 点）

準備物はもちろん、学習のねらいや、
授業の流れ、評価規準などの
分かりやすい説明も。

ワークシート
・無料ダウンロード（28 枚）

・美術資料 活用のための
  ワークシート集（有料版、18 枚）

『美術資料』に準拠した内容で、
授業にすぐ使えて、知識・技能だけでなく
思考力・判断力・表現力なども確かめられます。

テスト範囲として
・学習項目が明確

・定番の内容が変わらない

テスト範囲に指定しやすい。
先生は問題を作成しやすく、
生徒もテスト前の復習ができ、
お互いに学びの確認が可能。

38 39表現 絵画

重色と混色

絵　画
絵
　画

　水
すい
彩
さい
絵の具やポスターカラーは、身近で使いやすい描

びょう
画
が
材
ざい
です。筆の使い方を

工
く
夫
ふう
したり、含

ふく
ませる水の分量を変えたりして、いろいろな表現を生み出すことがで

きます。基
き
礎
そ
的な技法を身につけて、自分の意図に応じた表現方法を工夫してみま

しょう。水彩絵の具で描く
絵の具大図鑑P.10

絵の具大図鑑P.10

　水彩画は、紙の性質によって仕上がりが大きく変わる。　 パネルの水張りP.89

水彩画に適した紙

　筆を使い終えたら、付け根まで水でよく洗い流す。
乾
かんそう
燥後は穂

ほ
先
さき
が曲がらないように注意して保管する。

筆の手入れ

画用紙 表面に凹
おう

凸
とつ

が施
ほどこ

され、絵の具が適度ににじむ。水分に弱く波打ちやすい。

水彩紙 細目から荒
あら

目
め

まで種類が多い。吸水性があり色の深みが出せる。
水に強く毛

け

羽
ば

立ちにくい。

ケント紙 表面が平
へい

滑
かつ

で強度がある。吸水性が少なく不
ふ

透
とう

明
めい

水彩でよく使われる。

和紙 繊
せん

維
い

が長く、ぬれても丈
じょう

夫
ぶ

。にじみやかすれなど独特の表現が可能。

※一
いっ
般
ぱん
的な紙の性質をまとめた。

　筆洗は、①きれいな水を
入れておくところ、②筆を
洗うところ、③すすぐため
のところに分けて使うとよ
い。ぞうきんで筆の水分を
調整したり、穂先を整えた
りする。

筆洗の使い方
③すすぐためのところ

①きれいな水を入れておくところ

②筆を洗うところ

　絵の具は、似た色が隣
となり
にくる

ように並べて置くと使いやすい。
仕切りの下の広いスペースは混
色に使う。

　利
き

き手や制作状
じょう

況
きょう

に応じて、配置を工
く

夫
ふう

しよう。

パレットの使い方

制作しやすい配置例

① 水
す い

彩
さ い

絵の具　
② 筆　
③ パレット　
④ 筆洗　
⑤ ぞうきん

　乾
かわ
いた筆に、水分量が少

ない絵の具をつけて描くと
かすれたタッチになる。

　絵の具を塗った上に、水を
含
ふく
ませた筆でなぞって色を薄

うす

める（グラデーション）。

　筆の穂先を使って、さまざ
まな色の点で描く方法。短い
タッチで色を置く方法もある。

　画面に絵の具や水をあらか
じめ塗

ぬ
っておき、乾く前に別

の色をのせてにじませる。

紙の地色を生かす
（塗

ぬ

り残す）
　紙をすべて塗りつぶさず、地
色を残しながら塗ることで光

こう
沢
たく

などを表現する。

紙の地色を生かす
（マスキングインク）
　白抜

ぬ
きにしたい部分をマスキ

ングインクで描き、乾いたら絵
の具を塗る。最後にインクをは
がす。

たらしこみ
　水を多く含ませた筆で形を
描き、乾かないうちに別の絵の
具をたらす。

洗い落とし
　一度乾いた絵の具を、水を含
ませた筆でなでて、溶

と
かしなが

ら描く。

吸い取り
　乾く前の絵の具を、乾いた
筆やティッシュペーパーなどで
吸い取ると、画面に独特の模
様や空間が生まれる。

塩を使った表現
　多めの水で溶いて塗った絵
の具が乾く前に塩をまくと、ま
いた部分に雪の結

けっ
晶
しょう
のような

模様が生まれる。

ドライブラシ

● 描
えが

き方の違
ちが

いによる作風の変化

● いろいろな描き方

ぼかし

点
て ん

描
びょう

にじみ

 用具と使い方

 表現の技法

具
用

水と墨を工夫してP.43

風景を描くP.54~55

形や色をイメージにP.12~13

並置混色P.5~6P.6

大きく描
えが

くとき 細かく描くとき

筆の種類

彩さ
い

色し
き

筆

面め
ん

相そ
う

筆

平
筆
（
14
号
）

平
筆
（
6
号
）

丸
筆
（
12
号
）

丸
筆
（
0
号
）

　鉛
えん
筆
ぴつ
を持つように軸

じく
を軽く持つ。筆を持つ位置や筆の角度は場面に応じ

て変える。

筆の持ち方

穂ほ

先さ
き

穂ほ

軸じ
く

1王子を想
お も

う人
に ん

魚
ぎ ょ

姫
ひ め

  
［水
すい

彩
さい

絵の具・鉛
えんぴつ

筆・パステル、紙／
35.8×48.3cm／1967年］
いわさきちひろ［1918〜74年・福

ふく
井
い

県］
ちひろ美術館 ［東京都／長野県］

地色によって色みが変化する。

　水彩絵の具は基本の12 〜
18色があればほとんどの色
をつくることができる。色を
混ぜたり重ねたりして、自分
の使える色を増やしておこう。
色を重ねるときは、下の色
が乾

かわ
いていることを確認して

から塗
ぬ

ると効果的だ。

重色 混色
原色＋原色

赤＋黄

青＋黄

青＋赤

重ねると濃
のう

淡
たん

が変化する。

色をつくるヒントP.7

　水
すい
彩
さい
絵の具のにじみや淡

あわ
い色調

を生かして、海の物語の世界を情
感豊かに表している。

●①①

●③③
●⑤⑤

●④④

●②②

短 時間で
つくる

「情景を描く」  絵の具で心の空を描いてみよう

❶記
き

憶
おく

や心の中にある空のイメージを広げよう。

❷【水張り】 紙の両面をスポンジなどでぬらし、机に水で張り
　つける。紙の表面の水が落ち着く間に絵の具を準備する。

❸【グラデーション】 空のイメージに応じて、明るい色から塗
ぬ

る。
　・ポスターカラーを厚く塗り重ねると描きやすい。
　・アクリル絵の具は乾きが速いので注意する。
　・机などの大きな面をパレット代わりにして、筆の根元まで
　 絵の具を含

ふく
ませて塗り、素

す
早
ばや
く次の色を重ねる。

　・乾
かわ
いたはけで色の境目をぼかしてなじませる。

❹【雲】 雲は絵の具が乾く前に筆でぬぐいとり（洗い落とし）、
　その上からドライブラシやにじみを生かして描

えが
く。

　【星】 表面が乾いてから、ドリッピング。
　【水平線】 溝

みぞ
引きで描く。

❺描いた空に題名をつけてみよう。

●用具
画用紙
水彩絵の具やポスターカ　
ラー、アクリル絵の具など
はけや筆
筆洗、ぞうきん、パレット、
スポンジやドライヤー
参考となる写真などもある
とよい。

溝引きP. 88

ドリッピングP. 13

グラデーションP. 18

水張りP. 89

　　　制作メモ　

●描
えが

きながら机をぞうきんでまめ
に水ぶきすると服や床

ゆか
を汚さない。

●描いた絵は古新聞などに並べて
乾
かん

燥
そう

させ、ボール紙などに配置
して展示してみよう。

同じ絵の具でも紙の種類を変えると表現がどのように変化するか試してみよう。
水彩絵の具で描く

38 39表現 絵画

重色と混色

絵　画
絵

　画

　水
すい
彩
さい
絵の具やポスターカラーは、身近で使いやすい描

びょう
画
が
材
ざい
です。筆の使い方を

工
く
夫
ふう
したり、含

ふく
ませる水の分量を変えたりして、いろいろな表現を生み出すことがで

きます。基
き
礎
そ
的な技法を身につけて、自分の意図に応じた表現方法を工夫してみま

しょう。水彩絵の具で描く
絵の具大図鑑P.10

絵の具大図鑑P.10

　水彩画は、紙の性質によって仕上がりが大きく変わる。　 パネルの水張りP.89

水彩画に適した紙

　筆を使い終えたら、付け根まで水でよく洗い流す。
乾
かんそう
燥後は穂

ほ
先
さき
が曲がらないように注意して保管する。

筆の手入れ

画用紙 表面に凹
おう

凸
とつ

が施
ほどこ

され、絵の具が適度ににじむ。水分に弱く波打ちやすい。

水彩紙 細目から荒
あら

目
め

まで種類が多い。吸水性があり色の深みが出せる。
水に強く毛

け

羽
ば

立ちにくい。

ケント紙 表面が平
へい

滑
かつ

で強度がある。吸水性が少なく不
ふ

透
とう

明
めい

水彩でよく使われる。

和紙 繊
せん

維
い

が長く、ぬれても丈
じょう

夫
ぶ

。にじみやかすれなど独特の表現が可能。

※一
いっ
般
ぱん
的な紙の性質をまとめた。

　筆洗は、①きれいな水を
入れておくところ、②筆を
洗うところ、③すすぐため
のところに分けて使うとよ
い。ぞうきんで筆の水分を
調整したり、穂先を整えた
りする。

筆洗の使い方
③すすぐためのところ

①きれいな水を入れておくところ

②筆を洗うところ

　絵の具は、似た色が隣
となり
にくる

ように並べて置くと使いやすい。
仕切りの下の広いスペースは混
色に使う。

　利
き

き手や制作状
じょう

況
きょう

に応じて、配置を工
く

夫
ふう

しよう。

パレットの使い方

制作しやすい配置例

① 水
す い

彩
さ い

絵の具　
② 筆　
③ パレット　
④ 筆洗　
⑤ ぞうきん

　乾
かわ
いた筆に、水分量が少

ない絵の具をつけて描くと
かすれたタッチになる。

　絵の具を塗った上に、水を
含
ふく
ませた筆でなぞって色を薄

うす

める（グラデーション）。

　筆の穂先を使って、さまざ
まな色の点で描く方法。短い
タッチで色を置く方法もある。

　画面に絵の具や水をあらか
じめ塗

ぬ
っておき、乾く前に別

の色をのせてにじませる。

紙の地色を生かす
（塗

ぬ

り残す）
　紙をすべて塗りつぶさず、地
色を残しながら塗ることで光

こう
沢
たく

などを表現する。

紙の地色を生かす
（マスキングインク）
　白抜

ぬ
きにしたい部分をマスキ

ングインクで描き、乾いたら絵
の具を塗る。最後にインクをは
がす。

たらしこみ
　水を多く含ませた筆で形を
描き、乾かないうちに別の絵の
具をたらす。

洗い落とし
　一度乾いた絵の具を、水を含
ませた筆でなでて、溶

と
かしなが

ら描く。

吸い取り
　乾く前の絵の具を、乾いた
筆やティッシュペーパーなどで
吸い取ると、画面に独特の模
様や空間が生まれる。

塩を使った表現
　多めの水で溶いて塗った絵
の具が乾く前に塩をまくと、ま
いた部分に雪の結

けっ
晶
しょう
のような

模様が生まれる。

ドライブラシ

● 描
えが

き方の違
ちが

いによる作風の変化

● いろいろな描き方

ぼかし

点
て ん

描
びょう

にじみ

 用具と使い方

 表現の技法

具
用

水と墨を工夫してP.43

風景を描くP.54~55

形や色をイメージにP.12~13

並置混色P.5~6P.6

大きく描
えが

くとき 細かく描くとき

筆の種類

彩さ
い

色し
き

筆

面め
ん

相そ
う

筆

平
筆
（
14
号
）

平
筆
（
6
号
）

丸
筆
（
12
号
）

丸
筆
（
0
号
）

　鉛
えん
筆
ぴつ
を持つように軸

じく
を軽く持つ。筆を持つ位置や筆の角度は場面に応じ

て変える。

筆の持ち方

穂ほ

先さ
き

穂ほ

軸じ
く

1王子を想
お も

う人
に ん

魚
ぎ ょ

姫
ひ め

  
［水

すい
彩
さい

絵の具・鉛
えんぴつ

筆・パステル、紙／
35.8×48.3cm／1967年］
いわさきちひろ［1918〜74年・福

ふく
井
い

県］
ちひろ美術館 ［東京都／長野県］

地色によって色みが変化する。

　水彩絵の具は基本の12 〜
18色があればほとんどの色
をつくることができる。色を
混ぜたり重ねたりして、自分
の使える色を増やしておこう。
色を重ねるときは、下の色
が乾

かわ
いていることを確認して

から塗
ぬ

ると効果的だ。

重色 混色
原色＋原色

赤＋黄

青＋黄

青＋赤

重ねると濃
のう

淡
たん

が変化する。

色をつくるヒントP.7

　水
すい
彩
さい
絵の具のにじみや淡

あわ
い色調

を生かして、海の物語の世界を情
感豊かに表している。

●①①

●③③
●⑤⑤

●④④

●②②

短 時間で
つくる

「情景を描く」  絵の具で心の空を描いてみよう

❶記
き

憶
おく

や心の中にある空のイメージを広げよう。

❷【水張り】 紙の両面をスポンジなどでぬらし、机に水で張り
　つける。紙の表面の水が落ち着く間に絵の具を準備する。

❸【グラデーション】 空のイメージに応じて、明るい色から塗
ぬ

る。
　・ポスターカラーを厚く塗り重ねると描きやすい。
　・アクリル絵の具は乾きが速いので注意する。
　・机などの大きな面をパレット代わりにして、筆の根元まで
　 絵の具を含

ふく
ませて塗り、素

す
早
ばや
く次の色を重ねる。

　・乾
かわ
いたはけで色の境目をぼかしてなじませる。

❹【雲】 雲は絵の具が乾く前に筆でぬぐいとり（洗い落とし）、
　その上からドライブラシやにじみを生かして描

えが
く。

　【星】 表面が乾いてから、ドリッピング。
　【水平線】 溝

みぞ
引きで描く。

❺描いた空に題名をつけてみよう。

●用具
画用紙
水彩絵の具やポスターカ　
ラー、アクリル絵の具など
はけや筆
筆洗、ぞうきん、パレット、
スポンジやドライヤー
参考となる写真などもある
とよい。

溝引きP. 88

ドリッピングP. 13

グラデーションP. 18

水張りP. 89

　　　制作メモ　

●描
えが

きながら机をぞうきんでまめ
に水ぶきすると服や床

ゆか
を汚さない。

●描いた絵は古新聞などに並べて
乾
かん

燥
そう

させ、ボール紙などに配置
して展示してみよう。

同じ絵の具でも紙の種類を変えると表現がどのように変化するか試してみよう。
水彩絵の具で描く

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

3 4 65　 美のガイダンス 配色の工夫色の整理 色の整理

　　　　　
あわ

しん せん
す

はな

やわ

おだ

しぶ

さび

し

いん じょう

じゅうじつ

ぶき

濁った

は で

こ

にご

はい

中間色
（濁色）

明清色

暗清色

彩度

純色

白

黒

グ
レ
イ

明
度

暖色系 中性色

寒色系中性色

三原色

色の対比

色の感情

色の調子（トーン）

色の進出・後退、膨
ぼう

張
ちょう

・収縮

色の三要素（三属性）

どちらが寒い？ どちらが強い？どちらが軽い？

色料（絵の具やインクなど）〈CMY〉（減
げん
法
ぽう
混色） 色光（テレビの光など）〈RGB〉（加

か
法
ほう
混色）

■ 色
しき

相
そう

環
かん

■ 補色
■トーン分類図

▶補色残像について

明度対比
　同じ明度の色も、暗い背景
の中では明るく、明るい背景
の中では暗く感じて見える。

　寒暖の感じは、色相と関係が深い。寒い・暖
かいの感じでそれぞれ寒色、暖色といい、ど
ちらともいえない緑や紫

むらさき

などは中性色という。

彩度対比
　同じ彩度の色も、低い彩度
の背景の中では鮮やかさを増
し、高い彩度の中ではにぶく
見える。

　強弱感は、彩度と関係が深い。一般に彩度
の高い色は強く、低い色は弱い感じがする。

色相対比
　同じ色相の色も、背景の色
相の違いで、色相の感じが違っ
て見える。

　軽重の感じは、明度と関係が深い。一般に
明度の高い色は軽い感じ、低い色は重い感じ
がする。

補色対比
　同じ彩度の色も、補色関係
の背景の中では鮮やかさを増
して見える。

無彩色と有彩色

無彩色 有彩色

補色

補色

　白、黒、灰色など色みを
もたない色をいい、明るさ
（明度）の違

ちが
いによって区別

される。モノクロームとも
いう。

　赤、黄、青のように色み
のある色のことをいう。

　シアン（Ｃ・緑みの青）、マゼンタ（Ｍ・赤紫
むらさき

）、イエロー
（Ｙ・黄）の三色のことで、混ぜると明度が低くなり黒に近づ
く。このような混色を「減法混色」という。

　レッド（Ｒ・黄みの赤）、グリーン（Ｇ・緑）、ブルー（Ｂ・
紫みの青）の三色のこと※で、重ねるごとに色の明度が高く
なり、白に近づく。このような混色を「加法混色」という。

※簡単にレッドは赤、グ
リーンは緑、ブルーは青と
いうこともある。

　有
ゆう
彩
さい
色
しょく
を色みの似ている順番に並べると、一つの環

わ
になる。

この環のことを、色相環という。
　色相環で向かい合う位置にある二つの
色の関係のこと。補色どうしの組み合わ
せは互

たが
いの色を引き立たせ、混ぜると、

無
む
彩
さい
色
しょく
に近い色になる。

　明度と彩度の違いによりトーンは分類できる。
同じトーンの色は人に与

あた
える印象が共通する。

　左図の中央の点を 20秒くらい見つめたあと、右図の点に目を移して
みよう。左図の補色が残像となってぼんやりと見える。これを補色残像
という。

　人間の目が識別できる色は数えきれないくらい複雑です。その複雑な色を分別するた
めに、いろいろな決まりがつくられてきました。みなさんも、色を決まりに沿って、順序よく
並べたり、グループ分けをしたりして整理してみましょう。

色立体
　色の三要素であ
る色相、明度、彩
度の三軸

じく
により三

次元の立体に表し
たもの。

色相 赤みの色、青みの色などの有彩色の色み（色あ
い）。

明度 明るさの度合いをいう。すべての色の中で白
がもっとも高く、黒がもっとも低い。

彩度 色の鮮やかさの度合い。

純色 各色相の中でもっとも彩度の高い色。

明清色 純色に白だけが混ざった色。

暗清色 純色に黒だけが混ざった色。

濁色 純色に灰色が混ざった色。中間色ともいう。

色の整理

色相環P.3

にぶくする

薄くする

暗くする

鮮やかにする元の画像

色相による配色

トーンの配色

同一トーン

にぶい（ダル） 鮮やかな（ビビッド）

対照トーン

濃い（ディープ）と
薄い（ペール）

類似トーン

浅い（ライト）と
薄い（ペール）

　隣
とな
り合う色の組み合わせや配置のことを配色といい、基本的な決まりがあります。

色の組み合わせや並びを変えてみて、その表現効果を確かめてみましょう。

同一色相

　同一色相による配色。融
ゆう
和
わ
的

でまとまりやすいが、単調にな
りやすい。

対照（対立）色相

　色相環上の間
かん
隔
かく
が大きい色ど

うしの配色。相
そう
互
ご
に引き立てて

強く刺
し
激
げき
的な感じになる。

補色色相

　色相環上で真向かいに位置す
る。激しく刺激的になり、純色
どうしだととくに強く感じる。

配色の工夫

類似色相

　色相環上で、近い位置関係に
ある色の配色。一

いっ
般
ぱん
に、おだや

かで落ち着いた感じになる。

色の面積と配置

主調色（ドミナントカラー） セパレーション（分
ぶん
離
り
の効果）強調色（アクセントカラー）

　画面全体の色の調子を支配している色を主調色とい
う。まず表したい感じにもとづいてこの主調色を決め
るとよい。

　色と色の間に無彩色を入れると、それぞれの色を独
立させ、強

きょう
烈
れつ
すぎる配色を和

やわ
らげたり、弱すぎる配色

を引き締めたりする。

　一部に、反対の性質
の色を置き、全体の感じ
を引き締

し
める。

純
色

高

低

高彩度

無彩色

濁色
（中間色）

低

明
度

め
い

だくしょく

ど

じ
ゅ
ん
し
ょ
く

どさい

む さい しょく

有彩色
ゆうさいしょく

明清色
（純色＋白）

せいめい しょく

暗清色
（純色＋黒）

せいあん しょく

美のガイダンス 美のガイダンス

マゼンタ
（M）

R B

G

黒

イエロー
（Y）

シアン
（C）

レッド
（R）

Y M

C

白

グリーン
（G）

ブルー
（B）

さまざまな色の効果

　実際に透明なものを使わず、配色で透明な印象を与える。
透
とう
明
めい
視
し

　細かい色点を並べ
て、遠く離

はな

れて見ると、
混色された色が見え
る。

並
へい
置
ち
混色

　地の色の組み合わ
せによって、文字の色
あいが違

ちが

って見える。
右の図で「COLOR」は
同じ色を使用している。

ムンカー錯
さく
視
し

光と表現P.14~15

　色には色
しき

相
そう

（色あい）、明
めい

度
ど

（明るさ）、
彩
さい

度
ど

（鮮
あざ

やかさ）の三つの性質があり、
これを色の三要素（三属性）という。し
かし無彩色は明度のみで、色相と彩度は
ない。

　色は、大きく無彩色と有彩色に分けられる。

　色と色を混ぜてもつくることができない色を三原色という。三原色があれば、ほとんどの色をつくり出すことがで
きる。

　同じ色でも、周囲の色によって違
ちが

った感じに見えることがある。これを色の対比という。▼と▲の間に鉛
えん

筆
ぴつ

などを
置くと、より違ったように見える。

　同じ大きさの色面でも、一
いっ

般
ぱん

に暖色系で明度
や彩度の高い色は膨張して大きく感じ、前に進
出して見える。また寒色系の色は収縮し、後退
して見える。

　同じ色相の色でも薄
うす

い色、鮮やかな色、にぶい色、暗い色などがある。このような色の調
子をトーンという。トーンの同じ色は明度や彩度が近く、色の感じも似ているところがある。

色
しき

相
そう

環
かん

における色の位置関係によって配色を考えることができる。　 色相環P.3

トーンの配色は、明るい色と鮮やかな色、鮮やかな色とにぶい色など、類似や対照をトーンの関係で考えていく。　
色の調子(トーン)P.5

同じ形、色の組み合わせでも、色面や配置によって感じ方が変化する。

　色は、それぞれの色に備わる固有の感じとともに、組み合わせによってさまざまな感じが表される。見る人によっ
て受け止め方が異なる場合もあるが、寒い・暖かい、軽い・重い、強い・弱いなどの感じは多くの人に共通する。

補色P.3

補
ほ
色
しょく

き

あ
か
み
の

だ
い
だ
い

あ
か

あ
か
む
ら
さ
き

むらさき

あおむらさき

あお

み
ど
り
み
の
あ
お

あ
お
み
ど
り

み
ど
り

きみどり
きみ
のだ
いだ
い

62 63表現 版 画

版　画
版

　画

凸
と っ ぱ ん

版 凹
お う 　 は ん

版 孔
こ う 　 は ん

版 平
へ い 　 は ん

版

版　種

木版画

紙版画

コラグラフ

リノカット

型
かた

押
お

し・
スタンピング

回転版画

版　材

ベニヤ板、ホオ、サクラなど

画用紙、ケント紙、ボール紙

ボール紙、自然素材、加工素材

リノリウム板、ゴム板

加工素材（ゴム・糸・ビン）、
自然素材（木の葉・野菜）

スチレンボードなど

版　種

銅版画-直接法
ドライポイント

メゾチント

エングレーヴィング

銅版画-間接法
エッチング

アクアチント

版　材

銅板（亜鉛板、樹
じ ゅ
脂

し
板）

銅板

銅板

　　　　　　　　　　
銅板

銅板、亜鉛板

版　種

シルクスクリーン

ステンシル

版　材

絹、テトロン、ナイロン

型紙（耐
た い
久
きゅう
性をつけたもの）

版　種

リトグラフ
（石版画）

モノタイプ

デカルコマニー

マーブリング

版　材

石版石（大理石）、亜鉛板、
ベニヤ板

樹脂板、ガラス

紙類

水面

いろいろな版画

　版画は、絵画のように紙などに直接描
えが
くのではなく、「版」を介

かい
して表現する

間接的な技法です。さまざまな種類の版画のよさや表現の特
とく
徴
ちょう
を生かし、自分

の意図に応じた表現に挑
ちょう
戦
せん
してみましょう。

❶下絵にグランド原紙（ニス原紙）
を貼るために、下絵全面にへらなど
で白ワックスをむらなく均一に塗

ぬ
る。

❺印刷面と版が素
す

早
ばや

く離
はな

れるよう、枠
の裏面に3mmくらいの厚さのスチレ
ンボードで版浮

う
かしをつくってつける。

❷光
こう

沢
たく

面を上にした原紙を下絵の上
にのせ、布で強くこすり空気を抜

ぬ
く

ようにして圧着する。

❸下絵の線に沿って図
ず

柄
がら

の部分を切
り抜く。同じ色になる図柄は同一の
版に入れる。

❻インクを調合する。インクは溶
よう

剤
ざい

で
よく溶

と
き、すくい上げてリボン状によ

じれるくらいの硬
かた

さが最適である。

❼刷り紙を入れ、インクを版上（図
柄上方）に置き、スキージーの角度
に注意して一定の強さで刷る。

❹原紙の上にスクリーンを重ね、あ
め色に変化するまでアイロンで熱し
て、原紙と完全に密着させる。

完成作品［24×34cm］

❶原画をトレースし、それを裏返して
版に置く。間に転写紙をはさみ、見

けん
当
とう

とともにボールペンで輪
りん

郭
かく

を写す。

❶スチレンボードをへらなど
でへこませて、凸版になるこ
とを考えて図柄をつくる。

❷写した輪郭線をたよりに、脂
し

肪
ぼう

性
のクレヨンや解

とき
墨
ずみ

などで描
びょう

画
が

する。

❷ローラーで版に絵の具を
塗り、刷り紙をかぶせ、ば
れんで刷る。

❺スポンジで水ぶきしながら、調色
したインクをゴムローラーで盛る。

❸描き終わったら、むらのないよう
にアラビアゴム液を塗る。

❸版を回転させて、次の色を
刷る。色順によってでき上が
りが変わる。

❻インクを盛り終えたら、見当に合
わせて紙を静かに置く。

❼リトグラフ用プレス機で刷る（銅
版用プレス機でも可）。

❹一昼夜置き、アラビアゴム液を水
洗いし、描画部を溶剤でふき取る。

完成作品［41.5×29.5cm］

参考作品［24×24cm］
青色、黄色、赤色の順で作成

完成作品［29.4×22.4cm］

完成作品［27.2×39.4cm］❶下絵をケント紙などに写して切り
取り、部品を貼りつけて版をつくる。

❶イメージをもとに素材を貼りつける。厚
い素材はプレス機をいためやすいので注意。

❷版にローラーでインクをつける。

❷素材を保護するように加工し
て、油

ゆ
性
せい

インクをつける。

❸刷り紙を下にして版を置き、上
から別の紙をあてて、ばれんで刷る。

❸インクがもれないように刷り紙の
上に別の紙をあて、プレス機で刷る。

●素材を貼りつけた画面の上から、下
した

地
じ

剤
ざい

（ジェッ
ソなど）を塗ってはがれないように保護する。 
木工用接着剤を水で溶いて代用してもよい。

●凹
おう

部のインクは、ダバー（たんぽ）などで刷り込む。
●凸

とつ
部は余分なインクをふき取り、別の色をロー

ラーでのせる。
●インクが混じり合うことを想定して配色を考える。

●材料・用具
スチレンボード
へら、割りばし、スプー
ンなど
水彩絵の具、ローラー、
バット
刷り紙、ばれん

短 時間で
つくる スチレンボードを使って回転版画をつくろう

版画技法のまとめ

ばれん

紙

版

プレス機紙

版

スキージー

紙

版

リトグラフ用
プレス機紙

水
版

　この作品は、塩化ビニルの上にイン
クで描いたりかき取ったりした後、刷
り紙をのせてばれんで刷ったもの。

完成作品［20.9×29.5cm］

 シルクスクリーン

 リトグラフ

 コラグラフ

 モノタイプ

 紙版画

コラグラフで大切なこと　　　制作メモ　

　版の凸部に絵の具やインクをつ
け、それを刷り取る。

　版の凹部にインクを詰
つ

め、不要な
インクをふき取り、プレス機で刷り
取る。

　インクの通り抜ける穴の部分を
とおして、インクが刷り込

こ

まれる。
　平らな面にインクがつく面とつ
かない面をつくり、刷り取る。

インク 薬品

インク

インク
インク

たんぽのつくり方P.74

ステンシルP.12

　シルクスクリーンは、孔
こう

版
はん

の代表的な技法で、木枠
わく

や金属枠に絹（シルク）やテトロンなどを貼
は

り、図像以外の部分をふさぎ、版とする。製版法には
カッティングや写真製版などがあり、色面による明快な表現力などから、デザインや工芸、現代美術に広く使われている。

　リトグラフは平版の代表的な技法で、水と油の反発を利用し平らな版で刷る版画である。描いた筆
ひっ

跡
せき

をそのまま表現できることが特徴であり、もとも
とは石を使った版画で石版画とも呼ばれているが、現在はアルミ板や亜

あ

鉛
えん

板も使用されている。

　紙版画は、加工が容易な紙で手軽に版をつくることができる凸
とっ

版
ぱん

の一つである。紙の種類の変化や重なり
を工

く

夫
ふう

した版や、連続させたり、色を変えたりした刷りで多様な表現が可能である。

　コラグラフは、板にいろいろなものを貼りつけて構成するコラージュを応用した凸版の技法である。身の回りの
素材を使った思いがけない表現ができる。

　モノタイプは、樹
じゅ

脂
し

板などの平
へい

滑
かつ

なもの
に絵の具で図柄を描き、それを紙で写し取
る平版の技法である。一枚のみ（モノ）の
作品となることが特徴で、一般に複数の作
品が制作できる版画の中では特異な技法で
ある。

コラージュP.12

マーブリングP.13

※図はシルクスクリーンの場合 ※図はリトグラフの場合

スタンピングP.83

デカルコマニーP.13

いろいろな版画孔版は刷ったとき、作品の図像が左右に反転しないことを、版画技法のまとめで確かめよう。

先生向けの QR コンテンツとして随時更新。
指導案にあわせて、ワークシートも追加予定。

無料でダウンロードして
授業で使えるワークシート

（PDF・Word）

ダウンロードや印刷不要で、
すぐに使える！
厚めの上質紙を採用した

美術資料 活用のための
ワークシート集（有料版）

教科書は授業の骨格で、実際の制作などは資料集を参
照して進めるので、テスト範囲は『美術資料』で指定し
やすいです。
また、「注意　　　　」「制作メモ　　　　　　」「囲み
のコラム」「種類の違いを表にしたもの」など、ポイント
が整理して示されているので、先生の問題作成にも生徒
のテスト対策にもつながります。

ワークシート ラインナップ（一部抜粋）

▶ 指導案が豊富で、短時間題材がさらに実践しやすく

▶ 自習課題や自宅学習に、さらに定期テスト問題の参考にも

▶ 定期テストに活用しやすい

今ある
題材も

新しい
題材も

好 評 販 売 中

　　　制作メモ　！ 注意

短 時間で
つくる

ワークシート（題材）名 『美術資料』関連ページ

色の整理 P3-5「色の整理」　　　　　　　　

そっくりに描く P3-5「色の整理」、P7「色をつくるヒント」

イメージマップ P26-27「発想し、構想を練る1」

鉛筆で描く・タッチと質感　　　　　 P36-37「鉛筆で描く」

鉛筆で描く・光と陰 P36-37 「鉛筆で描く」

鉛筆で描く・もののかたち P36-37 「鉛筆で描く」

色鉛筆で表現する P42「色鉛筆で描く」

表情を描こう P46-47「漫画で表現する」

てん刻をつくろう P83「印をつくる」

紙を加工する―じゃばら折り―  P84-85「紙でつくる」

レタリングの基本 P92-93「文字で伝える」　　　　　　　

絵文字をつくる P92-93「文字で伝える」

マークをつくろう P94-95「マークで伝える」

生きることへの願い、そして憧れ P104-105「美術のはじまり」

細部に宿る仏のちから P106-107「仏像の美」

手の表情を読み取る P110-111「レオナルド・ダ・ヴィンチ」　

など

※無料版と内容が
　異なります。

美
の
ガ
イ
ダ
ン
ス

7 8 9　 美のガイダンス 暮らしの中の色色をつくるヒント

三原色で自由自在

三原色（シアン、マゼンタ、イエロー）の絵の具を混ぜ
るとほとんどの色をつくることができる。自由に混色し
て、無限に広がる色のつくり方を試

ため
してみよう。

※ここではポスターカラーの
三原色の例を紹

しょう

介
かい

する。　
※色名はメーカーによって異
なる。

イエロー　マゼンタ イエロー　シアン マゼンタ　シアン

絵の具の色の組み合わせ方や水の量を変えることによって、色の
世界が無限に広がります。混色のヒントをもとに、あなたも自分だけ
の色づくりに挑

ちょう

戦
せ ん

してみましょう。

※不
ふ

透
とう

明
めい

水
すい

彩
さい

絵の具を使用。色名はメーカーによって異なる。
12色の絵の具でつくる

白 黒  藍
あ い

青緑黄緑赤朱
し ゅ

黄土茶黄レモン

ヒント色 を つ く る

色見本の下にある●の大きさは絵の具の分量。

いちばん左の列は白をベースとした混色。 〜 は3色の混色。31 36

 ◯ ●

 白 青
 ● ●
 黄 レモン

 ● ●

 黄 緑
 ● ●

 赤 茶
 ● ●

 青 緑
 ● ●
 藍 青

 ◯ ●

 白 朱

 ● ●

 レモン 朱
 ● ●

 黄 朱
 ● ●

 赤 藍
 ● ●
 青 黄緑

 ● ●
 藍 黄

 ◯ ●

 白 茶

 ● ●

 レモン 黒
 ● ●

 黄 藍
 ● ●

 赤 黒
 ● ●

 青 赤
 ● ●

 青 黄土

 ◯ ● ●

 白 赤 青

 ● ●

 黄緑 レモン
 ● ●

 緑 朱
 ● ●
 朱 黄

 ● ●
 青 朱

 ● ●

 黄土 藍

 ◯ ●

 白 赤

 ● ●

 黄緑 赤
 ● ●
 緑 黄

 ● ●
 朱 茶

 ● ●
 青 茶

 ● ●

 黄土 黄緑
 ◯ ●

 白 黒

 ● ● ●

 黄 赤 青
 ● ● ●
 黄 赤 青

 ● ● ●

 黄 赤 青
 ● ● ●
 黄 赤 青

 ● ● ●
 黄 赤 青

さまざまなマークやロゴP.94

美のガイダンス

印象を生み出す働き（感性的役割）

野菜が変わると 皿が変わると

暮らしの中の色
美のガイダンス 　私たちの着ている服や靴

くつ
、食べ物、文

ぶん
房
ぼう
具
ぐ
、教室、窓の外の景色など、すべ

てのものには色がついています。そして、色は私たちの心や体に影
えい
響
きょう
を与

あた
えてい

ます。生活を豊かに、快適にしてくれる色の働きについて考えてみましょう。

色を引き立てるさまざまな工
く

夫
ふう

　料理を盛りつける皿の色に
よって、料理の印象が変わる。

　アクセントを与
あた

える色を差し色と
いう。皿の中のいろどりを調

ととの
えると、

おいしそうに見える。

　赤いネットに入れ
たミカンは、赤みが
増し熟

う
れているよう

に、緑のネットに入
れたオクラは、より
新鮮に見える。

■ 同化現象 ■ 白い皿？ 黒い皿？■ 差し色

配色でイメージを伝える

■ 味のイメージを伝える色

■温度のイメージを伝える色

　各企
き

業
ぎょう

のどのようなイメージを伝えているだろうか。■ コーポレートカラー

服装のカラーコーディネート

ブライト ペールライトグレイッシュ ダーク

環
かん

境
きょう

のカラーコーディネート

■ 場に合わせたカラーコーディネート

■ 部屋のカラーコーディネート

安全と色

色の組み合わせで見え方が変わる

視
し

認
にん

性の違い

赤 青 黄 緑

禁止・危険 指示 注意・警告 安全

分かりやすく伝える働き（機能的役割）

　交通標識や公共のサインには見えやすい
配色（視認性の高い配色）が使用される。

　色は人によって見え方が異なることがある。多くの人
に情報が伝わるよう、色づかいに配

はい
慮
りょ

したデザインをカ
ラーユニバーサルデザインという。

カラーユニバーサルデザイン（CUD) とは？

　私たちの日常生活には、禁止標識の赤、非常口の
緑のような大切なメッセージを伝える役割の配色が
ある。
　このような配色は、遠くからでも「禁止」「安全」
などの指示内容が一目で認識できるように、JIS Z 
9103（図記号－安全色及

およ
び安全標識－安全色の色

度座標の範
はん

囲
い

及び測定方法）というルールで定めら
れている。配色は災害など、いざというときに私た
ちの命を守る重要な働きをしている。
　2018 年に、カラーユニバーサルデザインの観点
でとくに赤色が見直された。

防災

1

7

13

19

25

31

2

8

14

20

26

32

3

9

15

21

27

33

4

10

16

22

28

34

5

11

17

23

29

35

6

12

18

24

30

36
ユニバーサルデザインP.153

注意喚起のピクトグラムP.95

UD(ユニバーサルデザイン)フォントP.93

色の整理P.3~5

電車内の優先席、フリースペース

構成美の要素P.18~19
色の整理P.3~5 水彩絵の具で描くP.38~39

アクリル絵の具で描くP.40~41 形と色の構成P.88~90

三原色P.4

イラストレーションP.86~87

マークで伝えるP.94~95

マークで伝えるP.94~95 絵と言葉で伝えるP.96

2 20

28 9

32

21

15

配色の工夫P.6

トーンの配色P.6トーン分類図P.5

優先席のサイン

駅の電光表示 電車の種別によって色が変わる

■ 目立たせる、読みやすくする ■ 種類の違
ちが

いを分かりやすくする

■ 状態・意味を伝える

入力端
たん

子
し

のコード

　ブルーとグリーンは、「楽
しさ」や「新

しん
鮮
せん

さ」、「信
しん

頼
らい

」
と「安心」を表している。

　青はローソンの元になっ
た「牛乳屋さん」の看板の
色、白はミルク缶

かん
の色を表

している。

　「朝焼け」のオレンジ、 「夕焼
け」のレッド、 「オアシス」の
グリーンを表現し、朝から夜
までお客様のオアシスであり
たいという思いを込

こ
めている。

　青は、ギリシャ神話で海
や波を鎮

しず
めたという神「ト

リートーン」に由来し、「旅
の安全」を願う気持ちが込
められている。

　猩
しょう

々
じょう

緋
ひ

（日本の伝統色の
赤）は、「日の丸」や「日の
出」をイメージしている。

寒色系で 暖色系で ペールトーンで モノトーンで

公園レストラン学校 病院

　色は組み合わせによって互
たが

いに影
えい

響
きょう

し合い、さまざまな雰
ふん

囲
い

気
き

をつくり出す。同じデザインの服
装でも色の組み合わせで印象が変わる。

配色の効果は、イメージに合わせた部屋づくりにも生かすことができる。

12 13



Q4
A

生徒に、美術と

身近な生活や地域社会とのつながりを意識させたいのですが…。

spoken words project
デザイナーの飛田正浩主宰のファッションブランド。多摩美術大学在学中からさまざまな表現活動を展開。手仕事の跡を感じさせるデザイン、染めやプリントが特徴です。
持ち主の思い出や趣味などをヒントにして、着なくなった服をリメイクする取り組みを行っています。

6 7東京の美術 東京の美術

東京で受け継がれる美の技
始めは一本の糸だったり、一枚の板だったりしたものが、どのような工程を経て工芸品となるのでしょうか。
職人が素材にふれて生み出す美しさとその技に目を向けてみましょう。

ふれる

籠目高麗組
［絹／90cm／2019年］
福田隆太（1993年～）
ⓒ龍工房
色とりどりの絹糸を交互に
組み上げてつくられ、糸が
交差する組み目が特徴です。

東京くみひも 江戸切子

江戸指物 江戸手描提灯

飴細工 東京銀器

ふく  だりゅう た

りゅうこうぼう

きぬ

とくちょう

こう ご

かご      め      こう    らい    ぐみ

きり      こえ        ど

て      がき  ちょう ちんさし  もの

あめ     ざい     く ぎん     き

たか    はり ぢょう ちん

しま    ぐわ      こ      ひき    だし    ばこ

しか

ゆ     わか は     もん

とび   た  まさ ひろしゅさい た    ま

しゅ み

あと

島桑小引出箱
［桑、黒柿、桐／
12×12.5×18cm／
2018年］
根本一德（1952年～）
釘を一切用いずに、接合部の
加工のみで木の板や棒を
ピッタリと組み合わせます。

ね もと かずのり

くぎ

くわ　  くろ がき    きり

KIKKA 空色 sora
［クリスタルガラス、切子／
5.8×5.2cm 70ml ／
2020年］
ⓒ堀口切子
色被せガラスをカットし
磨きあげることで、
シャープな輝きが生まれます。

2019-20 A/S 
tulle T-shirt blue
［（Msize）肩幅41、身幅45、
袖丈25、着丈57cm］
シルクスクリーンで
プリントされています。

リメイクプロジェクト
【sauce】より
しまい込んでいた、
でも愛着のある一着に、
新たな命を吹き込みます。

2021 S/S collection
『YATO2020～神話における女龍とその衣装～』より
簗田寺（町田市谷戸・忠生地域）の縁日で行われた神話を題材にした舞台の衣装。龍のうろこを
思わせるプリーツ、池の波紋を模して縫い付けた小石など、物語の解釈が反映されています。

高張提灯
[紙、竹／ 43×87cm]
どんな複雑な文字や模様で
あってもフリーハンドで
のびやかに書いていきます。

湯沸し「波紋」
［銀］
二代目石黒光南（1942年～）
薄く延ばした金属の板を、
木槌・金槌でたたいて
自在に形にしていきます。

だい め  いし ぐろ こう なん

うす

き  づち     かなづち

9’Sweets
The Okura Tokyo デリカテッセン「シェフズガーデン」　ⓒThe Okura Tokyo

冨貴寄 干支缶
［16×16×4.5cm］
銀座菊廼舎

鹿
［飴］
手塚新理（1989年～）
ⓒ浅草 飴細工 アメシン
熱した飴が固まるまでの
約３分間に素手とハサミで
飴に命を吹き込みます。

て  づか しん  り

あさくさ

す で

ふ こ

人々はこれまでその手で素材にふれ、研鑽を積み試行錯誤
を繰り返しながらさまざまな美をつくり出してきました。
そして、つくり出した美を「使う」「身にまとう」「目で味わう」
などのように、五感で感じてきました。「ふれる」ことを通じ
て伝統を受け継ぎ、また新しいものを創造してきたのです。

和菓子やスイーツの盛り付けやデコレーションは、視覚でも楽しめるように考えられています。おいしそうに見せるために、作り手はどんな工夫をしているでしょうか。

けん さん

つ

く

し     こう  さく    ご

ほりぐち

みが

いろ ぎ

かがや

しん      わ じょ    りゅう

ふ       き     よせ

ぎん  ざ  きく  の   や

りょうでん  じ       まち  だ           や    と       ただ  お                            えんにち

く  ふう

え       と      かん

い     しょう

かたはば

そでたけ

ぶ  たい

は もん ぬ かいしゃく

地域の素材を生かす手仕事P.158~159
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うえだ よしひこ

みさきみ  やけじまく

『島へ』より
［スチール写真／2011年］
上田義彦（1957年～）
作者はレンズのピントを外し、ボケを生かして岬を撮影しました。「三宅島の姿や、そこに帰り、静かに力強く暮らす人々を撮影しながら、この島に、この人々が必要なのだと強く感じた。」と語ります。

Shawty Like a Melody［2010年］　撮影地：サンフランシスコ（アメリカ）
Courtesy of The Third Gallery Aya

見つける 写真はその多くが世界の日常の中で撮られ
ています。家や学校、通学路や公園。ふだ
んの生活の空間や時間。特別ではない身の
回りのことに、あらためて目を向ける。すると、
新たな発見や気づき、感じたことや考えたこ
とから、作品のテーマが見つかるかもしれま
せん。

『至るところで　
心を集めよ　
立っていよ』より
［スチール写真／2003～2009年］
清野賀子（1962～2009年）
自宅近くの道で見つけたススキ。「物が、人が、在るがままに立ち上がる」「風が風より風らしく写る」瞬間が好きという
作者の発見です。

せい  の  よし  こ

いた

 にし     た        ま      ぐん    おく      た        ま

『ケンカじょうとう 
いつでもそばに』より
[スチール写真／2019年]
ソノダノア
作者は娘と向きあい、日々撮り続け、写真集をつくりました。題名は、彼女の
即興の歌の詞からつけました。

『APPEARANCE』より
［スチール写真］

兼子裕代（1963年～）
作者はアメリカや日本で、相手に好きな歌を歌ってもらい撮影しました。「写真は感情という目に見えないものを写
すことはできないが、常に変化する表情の一瞬を捉える。顔に不意に現れる、感情の発露の瞬間を捉えたいと思っ
た。」と話します。

かね  こ   ひろ  よ

はつ  ろしゅんかん とら いっしゅん

そっきょう

東京都西多摩郡奥多摩町 2009
［スチール写真／2009年］

柴田敏雄（1949年～）
作者はこのダムのような、自然の中の構造物を撮影します。「なるべく感情を入れず
ありのままに対象を提示することで、未知のエリアに進み新しい発見をすることが
できる。写真はそういう可能性を持つメディアだと思う。」と話します。

しば  た   とし  お

ガンダーラ［2011年］　撮影地：亀戸中央公園（江東区）
Courtesy of The Third Gallery Aya

こうとう かめいど

と

さつえい

写真で表現する P.98~99切り取られた形と時間と P.156~157
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オートクチュールの花束
［2022年］
東 信（1976年～）

注文を受けてからつくる一点ものの花束。
贈る側の思いを、花の形・色・質感に託します。

『東京｜天空樹』より
［スチール写真／55×151.1cm／ 2011年］佐藤信太郎（1969年～）

４月の隅田川沿い、桜の下に集まった人たち。題名の「天空樹」とは何のことでしょうか。

愛でる

あずま まこと

たくおく

堀切菖蒲園（左）
葛飾区

花菖蒲が見ごろを迎えた葛飾区立堀切菖蒲園。
江戸時代には「江戸百景」に数えられ、
歌川広重も描いた名所です。

名所江戸百景 堀切の花菖蒲（右）
［錦絵／37.1×25.2cm／ 1857年］
歌川広重（1797～1858年）

東京富士美術館蔵

さ  とう しん  た  ろう

てん     くう     じゅ

すみ  だ

うたがわひろしげ

ふ    じ

えが

かつしか

むか

江戸と呼ばれていた昔から、そこに住む人々
は、花や草木、風景やペットなどにも美を
見出し、愛でてきました。美術は、私たち
の日々の暮らしのすぐ近くにあり、日常に彩
りを与えてくれます。
感謝の気持ちが込められた花束。景色から
感じる季節や時代の移ろい。優雅に泳ぐ姿
に感じる癒やし…。
あなたのそばにある大切なものは何ですか。
あなたの心を満たしてくれる存在。それもま
た美術の一つの姿なのです。

堀切菖蒲園
葛飾区

花菖蒲が見ごろを迎えた葛飾区立堀切菖蒲園。
江戸時代には「江戸百景」に数えられ、

かつしか

四季花くらべの内 秋
［大判錦絵三枚続／左：36.9×25.3cm、中：36.7×25.4cm、右：36.8×25.3cm／ 1853年］
三代歌川豊国（1786～1864年）　
国立国会図書館蔵
背景にずらりと並んだ秋の草花。植物と鉢の形や柄のマッチングにも注目です。

さんだいうたがわとよくに

にしきえ

はち がら

浜離宮恩賜庭園
中央区

徳川将軍家から続く伝統美と
現代の高層ビルの景観が共存しています。

とくがわ

けいかん

ちゅうおう

 はま     り     きゅう   おん     し

め

え     ど むかし

いろど

かん   しゃ

ゆう     が

い

こ

あた

金魚
江戸川区は奈良県大和郡山市、愛知県弥富市とともに金魚三大産地と呼ばれています。
美しい形、色、柄を求めて、今も金魚が生み出されています。

え   ど  がわ                な    ら           やまと   こおりやま            あい  ち           や  とみ

ほり   きり   しょう     ぶ     えん
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東京の主な美術館・博物館

根津美術館
〒107-0062
港区南青山6-5-1

実業家・初代根津嘉一郎（1860～1940年）
が収集した日本・東洋の古美術コレクション
を展示・保存しており、2009年新創された本
館は、建築家隈研吾が設計しました。絵画・書、
青銅器、茶の湯の美術などそれぞれの特性に
合わせた６つのギャラリーが設けられていま
す。

すみだ北斎美術館
〒130-0014
墨田区亀沢2-7-2

江戸時代の浮世絵師・葛飾北斎（1760～
1849年）の生誕の地であり、生涯を通して暮
らした墨田区に2016年に開館した美術館。
北斎とその門人による作品、約2000点を所
蔵し、北斎の生涯や「すみだ」とのかかわりな
どについて分かりやすく紹介しています。企画
展ごとに作品が入れ替わるため、一年を通じ
て多彩な作品に出会うことができます。

東京国立博物館
〒110-8712
台東区上野公園13-9

東京国立博物館は1872（明治5）年に誕生し
た日本で最も長い歴史をもつ博物館です。展
示館は全部で６館あり、本館では日本美術を、
平成館では日本の考古を、東洋館では東洋美
術、法隆寺宝物館では法隆寺献納宝物を展示
しています。

国立西洋美術館
〒110-0007
台東区上野公園7-7

印象派の絵画やロダンの彫刻などを所蔵、西
洋美術全般を対象とする国内唯一の国立美術
館です。その基礎となる作品は大正時代に川崎
造船所初代社長の松方幸次郎が収集した「松
方コレクション」とよばれるフランス美術です。
常設展では中世から20世紀にかけての西洋美
術の歴史が体感でき、欧米等の美術作品を紹
介する企画展も開かれています。美術館本館は
建築家ル・コルビュジエによる設計であり、
2016年に世界文化遺産に登録されました。

三菱一号館美術館
〒100-0005
千代田区丸の内2-6-2

「三菱一号館」は、1894（明治27）年、開国
間もない日本政府が招聘した英国人建築家
ジョサイア・コンドルによって設計された、三
菱が東京・丸の内に建設した初めての洋風事
務所建築です。この建物は老朽化のために
1968（昭和43）年に解体されましたが、40
年あまりの時を経た2010（平成22）年、コ
ンドルの原設計に則って同じ地によみがえり
ました。

東京国立近代美術館
〒102-8322
千代田区北の丸公園3-1

東京の中心部、皇居のほど近くに建つ、日本
で最初の国立美術館です。日本画、洋画、版
画、彫刻、写真、映像など重要文化財を含む
13000点を超える国内最大級の所蔵作品か
ら、会期ごとに選りすぐりの約200点を展示
しています。

東京都現代美術館
〒135-0022
江東区三好4-1-1（木場公園内）

江東区・木場公園内に1995年に開館した現
代美術専門の美術館です。国内外の戦後美術
のたどった歴史と、絵画や彫刻にとどまらず、
建築やファッション、デザインなど、さまざまな
領域に拡大する美術の「今」を紹介していま
す。また作家や作品と親しむプログラムも数
多く実施しています。

瀬戸獅子香炉
［瀬戸／高16.9cm　
台座径7.8～9cm／
日本・室町時代／16世紀］

舟遊び
［油彩、キャンヴァス／
145.5×133.5cm／1887年］
クロード・モネ（1840～1926年）
国立西洋美術館 松方コレクション

地獄の門
［ブロンズ／
540×390×100cm／1880～90年ころ、
1917年（原型）、1930～33年（鋳造）］
オーギュスト・ロダン（1840～1917年）
国立西洋美術館 松方コレクション
撮影：©上野則宏

考える人（拡大作）
［ブロンズ／186×102×144cm／

1881～82年（原型）、
1902～03年（拡大）、1926年（鋳造）］
オーギュスト・ロダン（1840～1917年）

国立西洋美術館 松方コレクション
撮影：©上野則宏

冨獄三十六景 山下白雨
［錦絵／25.5×37.7cm／1830～32年ころ］
葛飾北斎（1760～1849年）
画像提供：すみだ北斎美術館 / DNPartcom

ディヴァン・ジャポネ
［紙、多色石版／79×60cm／1893年］
アンリ・ド・トゥールーズ＝ロートレック
（1864～1901年）

八橋蒔絵螺鈿硯箱
［木製漆塗／
27.3×19.7×14.2cm／
日本・江戸時代18世紀］
尾形光琳（1658～1716年）
Image：TNM Image Archives

やつ はしまき   え    ら  でんすずりばこ

お  がた こう りん

全館に19世紀後半の英国で流行したクイーン・
アン様式が用いられています。ジョサイア・コン
ドルと日本の職人達が創り上げた空間を、当時
の製造方法や素材まで可能な限り忠実に再現
しました。

Photo：Kenta Hasegawa

ⓒ Forward Stroke

ⓒ 国立西洋美術館

それは変化し続ける　それはあらゆるものと関係を結ぶ　
それは永遠に続く
［発光ダイオード、集積回路、電気コード、
プラスチック、アルミパネル、鉄
（赤色発光ダイオード1728個、
Time D-R sets 基盤432 枚）／
288×384cm／1998年］
宮島達男（1957年～）
画像提供：東京都現代美術館／DNPartcom
撮影：上野則宏

みやじま たつ お

きばん

鉛筆
［鉛筆（赤青）／12本組：各17×1×1cm／
1996～98年］
豊嶋康子（1967年～）
画像提供：東京都現代美術館／DNPartcom
撮影：椎木静寧

とよ しま やす  こ

かくす［銅版／118×149.4cm／2016年］
村上早（1992年～）
Photo：MOMAT / DNPartcom

むら かみさき

 くま    けん     ご

しい  ぎ  しず  ね

森へ行く日
［楠、彩色、大理石、ゴムチューブ／
79×49×24cm／1984年］
舟越桂（1951～2024年）
Photo：MOMAT / DNPartcom

ふなこしかつら

くすのき

ふ  がくさんじゅうろっけい  さん か はく   う

にしき え

朱描鍾馗図
［絹本着色／108×38.5cm／1846年］
葛飾北斎（1760～1849年）
画像提供：すみだ北斎美術館/DNPartcom

しゅ がきしょう き   ず

かわ さき

ちょう  こく

ゆい いつ

たい  しょう

 ぜん   ぱん

き　   そ

おう   べい

き     かく

しょう

かい

たい   とううえ     の

まつ　かた　こうじ　  ろう

ふな

かつ     しか    ほく     さい

ち      よ       だ すみ    だかめ   ざわきた            まる

ふく

こ

え

え       どうき      よ        え

か

たさい

しょう   がい

ほく           さい

じ　ごく

ちゅうぞう

燕子花図屏風 （部分）
［六曲一双のうち右隻　紙本金地着色／
(各)151.2×358.8cm／日本・江戸時代 ］
尾形光琳（1658～1716年）
お がた こう りん

せ　と　 し    し   こう   ろ

むろまち

かきつばたずぶ びょう

し  ほんきん  じ う ろっいっそう きょくせき

最新の情報は、各施設の公式サイトなどを見てください

へい しょう

まるうち

ろう  きゅう

のっと

みつびし

こう    とうみ　 よしき       ば

りょう いき

じっ      し

へい   せい

ほう  りゅう    じほう もつけん    のう かん

Image：TNM Image Archives

ね　   づ      か     いち   ろう

ね　           づ

みなと   　    みなみあお   やま

摩耶夫人および天人像
［銅製鍍金／摩耶夫人：像高16.5cm
天人像：像高11.5～13cm／
日本・飛鳥時代７世紀］
Image：TNM Image Archives

ま    や    ぶ  にん　                 てんにんぞう

と  きん

あすか

うるしぬり

えんぴつ

けんぽんちゃくしょく

しせつ

うえ  の  のり ひろ えい さつ
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オートクチュールの花束
［2022年］
東 信（1976年～）

注文を受けてからつくる一点ものの花束。
贈る側の思いを、花の形・色・質感に託します。

『東京｜天空樹』より
［スチール写真／55×151.1cm／ 2011年］佐藤信太郎（1969年～）

４月の隅田川沿い、桜の下に集まった人たち。題名の「天空樹」とは何のことでしょうか。

愛でる

あずま まこと

たくおく

堀切菖蒲園（左）
葛飾区

花菖蒲が見ごろを迎えた葛飾区立堀切菖蒲園。
江戸時代には「江戸百景」に数えられ、
歌川広重も描いた名所です。

名所江戸百景 堀切の花菖蒲（右）
［錦絵／37.1×25.2cm／ 1857年］
歌川広重（1797～1858年）

東京富士美術館蔵

さ  とう しん  た  ろう

てん     くう     じゅ

すみ  だ

うたがわひろしげ

ふ    じ

えが

かつしか

むか

江戸と呼ばれていた昔から、そこに住む人々
は、花や草木、風景やペットなどにも美を
見出し、愛でてきました。美術は、私たち
の日々の暮らしのすぐ近くにあり、日常に彩
りを与えてくれます。
感謝の気持ちが込められた花束。景色から
感じる季節や時代の移ろい。優雅に泳ぐ姿
に感じる癒やし…。
あなたのそばにある大切なものは何ですか。
あなたの心を満たしてくれる存在。それもま
た美術の一つの姿なのです。

四季花くらべの内 秋
［大判錦絵三枚続／左：36.9×25.3cm、中：36.7×25.4cm、右：36.8×25.3cm／ 1853年］
三代歌川豊国（1786～1864年）　
国立国会図書館蔵
背景にずらりと並んだ秋の草花。植物と鉢の形や柄のマッチングにも注目です。

さんだいうたがわとよくに

にしきえ

はち がら

浜離宮恩賜庭園
中央区

徳川将軍家から続く伝統美と
現代の高層ビルの景観が共存しています。

とくがわ

けいかん

ちゅうおう

 はま     り     きゅう   おん     し

め

え     ど むかし

いろど

かん   しゃ

ゆう     が

い

こ

あた

金魚
江戸川区は奈良県大和郡山市、愛知県弥富市とともに金魚三大産地と呼ばれています。
美しい形、色、柄を求めて、今も金魚が生み出されています。

え   ど  がわ                な    ら           やまと   こおりやま            あい  ち           や  とみ

ほり   きり   しょう     ぶ     えん
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東京の主な美術館・博物館

根津美術館
〒107-0062
港区南青山6-5-1

実業家・初代根津嘉一郎（1860～1940年）
が収集した日本・東洋の古美術コレクション
を展示・保存しており、2009年新創された本
館は、建築家隈研吾が設計しました。絵画・書、
青銅器、茶の湯の美術などそれぞれの特性に
合わせた６つのギャラリーが設けられていま
す。

すみだ北斎美術館
〒130-0014
墨田区亀沢2-7-2

江戸時代の浮世絵師・葛飾北斎（1760～
1849年）の生誕の地であり、生涯を通して暮
らした墨田区に2016年に開館した美術館。
北斎とその門人による作品、約2000点を所
蔵し、北斎の生涯や「すみだ」とのかかわりな
どについて分かりやすく紹介しています。企画
展ごとに作品が入れ替わるため、一年を通じ
て多彩な作品に出会うことができます。

東京国立博物館
〒110-8712
台東区上野公園13-9

東京国立博物館は1872（明治5）年に誕生し
た日本で最も長い歴史をもつ博物館です。展
示館は全部で６館あり、本館では日本美術を、
平成館では日本の考古を、東洋館では東洋美
術、法隆寺宝物館では法隆寺献納宝物を展示
しています。

国立西洋美術館
〒110-0007
台東区上野公園7-7

印象派の絵画やロダンの彫刻などを所蔵、西
洋美術全般を対象とする国内唯一の国立美術
館です。その基礎となる作品は大正時代に川崎
造船所初代社長の松方幸次郎が収集した「松
方コレクション」とよばれるフランス美術です。
常設展では中世から20世紀にかけての西洋美
術の歴史が体感でき、欧米等の美術作品を紹
介する企画展も開かれています。美術館本館は
建築家ル・コルビュジエによる設計であり、
2016年に世界文化遺産に登録されました。

三菱一号館美術館
〒100-0005
千代田区丸の内2-6-2

「三菱一号館」は、1894（明治27）年、開国
間もない日本政府が招聘した英国人建築家
ジョサイア・コンドルによって設計された、三
菱が東京・丸の内に建設した初めての洋風事
務所建築です。この建物は老朽化のために
1968（昭和43）年に解体されましたが、40
年あまりの時を経た2010（平成22）年、コ
ンドルの原設計に則って同じ地によみがえり
ました。

東京国立近代美術館
〒102-8322
千代田区北の丸公園3-1

東京の中心部、皇居のほど近くに建つ、日本
で最初の国立美術館です。日本画、洋画、版
画、彫刻、写真、映像など重要文化財を含む
13000点を超える国内最大級の所蔵作品か
ら、会期ごとに選りすぐりの約200点を展示
しています。

東京都現代美術館
〒135-0022
江東区三好4-1-1（木場公園内）

江東区・木場公園内に1995年に開館した現
代美術専門の美術館です。国内外の戦後美術
のたどった歴史と、絵画や彫刻にとどまらず、
建築やファッション、デザインなど、さまざまな
領域に拡大する美術の「今」を紹介していま
す。また作家や作品と親しむプログラムも数
多く実施しています。

瀬戸獅子香炉
［瀬戸／高16.9cm　
台座径7.8～9cm／
日本・室町時代／16世紀］

舟遊び
［油彩、キャンヴァス／
145.5×133.5cm／1887年］
クロード・モネ（1840～1926年）
国立西洋美術館 松方コレクション

地獄の門
［ブロンズ／
540×390×100cm／1880～90年ころ、
1917年（原型）、1930～33年（鋳造）］
オーギュスト・ロダン（1840～1917年）
国立西洋美術館 松方コレクション
撮影：©上野則宏

考える人（拡大作）
［ブロンズ／186×102×144cm／

1881～82年（原型）、
1902～03年（拡大）、1926年（鋳造）］
オーギュスト・ロダン（1840～1917年）

国立西洋美術館 松方コレクション
撮影：©上野則宏

冨獄三十六景 山下白雨
［錦絵／25.5×37.7cm／1830～32年ころ］
葛飾北斎（1760～1849年）
画像提供：すみだ北斎美術館 / DNPartcom

ディヴァン・ジャポネ
［紙、多色石版／79×60cm／1893年］
アンリ・ド・トゥールーズ＝ロートレック
（1864～1901年）

八橋蒔絵螺鈿硯箱
［木製漆塗／
27.3×19.7×14.2cm／
日本・江戸時代18世紀］
尾形光琳（1658～1716年）
Image：TNM Image Archives

やつ はしまき   え    ら  でんすずりばこ

お  がた こう りん

全館に19世紀後半の英国で流行したクイーン・
アン様式が用いられています。ジョサイア・コン
ドルと日本の職人達が創り上げた空間を、当時
の製造方法や素材まで可能な限り忠実に再現
しました。

Photo：Kenta Hasegawa

ⓒ Forward Stroke

ⓒ 国立西洋美術館

それは変化し続ける　それはあらゆるものと関係を結ぶ　
それは永遠に続く
［発光ダイオード、集積回路、電気コード、
プラスチック、アルミパネル、鉄
（赤色発光ダイオード1728個、
Time D-R sets 基盤432 枚）／
288×384cm／1998年］
宮島達男（1957年～）
画像提供：東京都現代美術館／DNPartcom
撮影：上野則宏

みやじま たつ お

きばん

鉛筆
［鉛筆（赤青）／12本組：各17×1×1cm／
1996～98年］
豊嶋康子（1967年～）
画像提供：東京都現代美術館／DNPartcom
撮影：椎木静寧

とよ しま やす  こ

かくす［銅版／118×149.4cm／2016年］
村上早（1992年～）
Photo：MOMAT / DNPartcom

むら かみさき

 くま    けん     ご

しい  ぎ  しず  ね

森へ行く日
［楠、彩色、大理石、ゴムチューブ／
79×49×24cm／1984年］
舟越桂（1951年～）
Photo：MOMAT / DNPartcom

ふなこしかつら

くすのき

ふ  がくさんじゅうろっけい  さん か はく   う

にしき え

朱描鍾馗図
［絹本着色／108×38.5cm／1846年］
葛飾北斎（1760～1849年）
画像提供：すみだ北斎美術館/DNPartcom

しゅ がきしょう き   ず

かわ さき

ちょう  こく

ゆい いつ

たい  しょう

 ぜん   ぱん

き　   そ

おう   べい

き     かく

しょう

かい

たい   とううえ     の

まつ　かた　こうじ　  ろう

ふな

かつ     しか    ほく     さい

ち      よ       だ すみ    だかめ   ざわきた            まる

ふく

こ

え

え       どうき      よ        え

か

たさい

しょう   がい

ほく           さい

じ　ごく

ちゅうぞう

燕子花図屏風 （部分）
［六曲一双のうち右隻　紙本金地着色／
(各)151.2×358.8cm／日本・江戸時代 ］
尾形光琳（1658～1716年）
お がた こう りん

せ　と　 し    し   こう   ろ

むろまち

かきつばたずぶ びょう

し  ほんきん  じ う ろっいっそう きょくせき

最新の情報は、各施設の公式サイトなどを見てください

へい しょう

まるうち

ろう  きゅう

のっと

みつびし

こう    とうみ　 よしき       ば

りょう いき

じっ      し

へい   せい

ほう  りゅう    じほう もつけん    のう かん

Image：TNM Image Archives

ね　   づ      か     いち   ろう

ね　           づ

みなと   　    みなみあお   やま

摩耶夫人および天人像
［銅製鍍金／摩耶夫人：像高16.5cm
天人像：像高11.5～13cm／
日本・飛鳥時代７世紀］
Image：TNM Image Archives

ま    や    ぶ  にん　                 てんにんぞう

と  きん

あすか

うるしぬり

えんぴつ

けんぽんちゃくしょく

しせつ

うえ  の  のり ひろ えい さつ

spoken words project
デザイナーの飛田正浩主宰のファッションブランド。多摩美術大学在学中からさまざまな表現活動を展開。手仕事の跡を感じさせるデザイン、染めやプリントが特徴です。
持ち主の思い出や趣味などをヒントにして、着なくなった服をリメイクする取り組みを行っています。
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東京で受け継がれる美の技
始めは一本の糸だったり、一枚の板だったりしたものが、どのような工程を経て工芸品となるのでしょうか。
職人が素材にふれて生み出す美しさとその技に目を向けてみましょう。

ふれる

籠目高麗組
［絹／90cm／2019年］
福田隆太（1993年～）
ⓒ龍工房
色とりどりの絹糸を交互に
組み上げてつくられ、糸が
交差する組み目が特徴です。

東京くみひも 江戸切子

江戸指物 江戸手描提灯

飴細工 東京銀器

ふく  だりゅう た

りゅうこうぼう

きぬ

とくちょう

こう ご

かご      め      こう    らい    ぐみ

きり      こえ        ど

て      がき  ちょう ちんさし  もの

あめ     ざい     く ぎん     き

たか    はり ぢょう ちん

しま    ぐわ      こ      ひき    だし    ばこ

しか

ゆ     わか は     もん

とび   た  まさ ひろしゅさい た    ま

しゅ み

あと

島桑小引出箱
［桑、黒柿、桐／
12×12.5×18cm／
2018年］
根本一德（1952年～）
釘を一切用いずに、接合部の
加工のみで木の板や棒を
ピッタリと組み合わせます。

ね もと かずのり

くぎ

くわ　  くろ がき    きり

KIKKA 空色 sora
［クリスタルガラス、切子／
5.8×5.2cm 70ml ／
2020年］
ⓒ堀口切子
色被せガラスをカットし
磨きあげることで、
シャープな輝きが生まれます。

2019-20 A/S 
tulle T-shirt blue
［（Msize）肩幅41、身幅45、
袖丈25、着丈57cm］
シルクスクリーンで
プリントされています。

リメイクプロジェクト
【sauce】より
しまい込んでいた、
でも愛着のある一着に、
新たな命を吹き込みます。

2021 S/S collection
『YATO2020～神話における女龍とその衣装～』より
簗田寺（町田市谷戸・忠生地域）の縁日で行われた神話を題材にした舞台の衣装。龍のうろこを
思わせるプリーツ、池の波紋を模して縫い付けた小石など、物語の解釈が反映されています。

高張提灯
[紙、竹／ 43×87cm]
どんな複雑な文字や模様で
あってもフリーハンドで
のびやかに書いていきます。

湯沸し「波紋」
［銀］
二代目石黒光南（1942年～）
薄く延ばした金属の板を、
木槌・金槌でたたいて
自在に形にしていきます。

だい め  いし ぐろ こう なん

うす

き  づち     かなづち

9’Sweets
The Okura Tokyo デリカテッセン「シェフズガーデン」　ⓒThe Okura Tokyo

冨貴寄 干支缶
［16×16×4.5cm］
銀座菊廼舎

鹿
［飴］
手塚新理（1989年～）
ⓒ浅草 飴細工 アメシン
熱した飴が固まるまでの
約３分間に素手とハサミで
飴に命を吹き込みます。

て  づか しん  り

あさくさ

す で

ふ こ

人々はこれまでその手で素材にふれ、研鑽を積み試行錯誤
を繰り返しながらさまざまな美をつくり出してきました。
そして、つくり出した美を「使う」「身にまとう」「目で味わう」
などのように、五感で感じてきました。「ふれる」ことを通じ
て伝統を受け継ぎ、また新しいものを創造してきたのです。

和菓子やスイーツの盛り付けやデコレーションは、視覚でも楽しめるように考えられています。おいしそうに見せるために、作り手はどんな工夫をしているでしょうか。

けん さん

つ

く

し     こう  さく    ご

ほりぐち

みが

いろ ぎ

かがや

しん      わ じょ    りゅう

ふ       き     よせ

ぎん  ざ  きく  の   や

りょうでん  じ       まち  だ           や    と       ただ  お                            えんにち

く  ふう

え       と      かん

い     しょう

かたはば
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ぶ  たい

は もん ぬ かいしゃく

地域の素材を生かす手仕事P.158~159
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うえだ よしひこ

みさきみ  やけじまく

『島へ』より
［スチール写真／2011年］
上田義彦（1957年～）
作者はレンズのピントを外し、ボケを生かして岬を撮影しました。「三宅島の姿や、そこに帰り、静かに力強く暮らす人々を撮影しながら、この島に、この人々が必要なのだと強く感じた。」と語ります。

Shawty Like a Melody［2010年］　撮影地：サンフランシスコ（アメリカ）
Courtesy of The Third Gallery Aya

見つける 写真はその多くが世界の日常の中で撮られ
ています。家や学校、通学路や公園。ふだ
んの生活の空間や時間。特別ではない身の
回りのことに、あらためて目を向ける。すると、
新たな発見や気づき、感じたことや考えたこ
とから、作品のテーマが見つかるかもしれま
せん。

『至るところで　
心を集めよ　
立っていよ』より
［スチール写真／2003～2009年］
清野賀子（1962～2009年）
自宅近くの道で見つけたススキ。「物が、人が、在るがままに立ち上がる」「風が風より風らしく写る」瞬間が好きという
作者の発見です。

せい  の  よし  こ

いた

 にし     た        ま      ぐん    おく      た        ま

『ケンカじょうとう 
いつでもそばに』より
[スチール写真／2019年]
ソノダノア
作者は娘と向きあい、日々撮り続け、写真集をつくりました。題名は、彼女の
即興の歌の詞からつけました。

『APPEARANCE』より
［スチール写真］

兼子裕代（1963年～）
作者はアメリカや日本で、相手に好きな歌を歌ってもらい撮影しました。「写真は感情という目に見えないものを写
すことはできないが、常に変化する表情の一瞬を捉える。顔に不意に現れる、感情の発露の瞬間を捉えたいと思っ
た。」と話します。

かね  こ   ひろ  よ

はつ  ろしゅんかん とら いっしゅん

そっきょう

東京都西多摩郡奥多摩町 2009
［スチール写真／2009年］

柴田敏雄（1949年～）
作者はこのダムのような、自然の中の構造物を撮影します。「なるべく感情を入れず
ありのままに対象を提示することで、未知のエリアに進み新しい発見をすることが
できる。写真はそういう可能性を持つメディアだと思う。」と話します。

しば  た   とし  お

ガンダーラ［2011年］　撮影地：亀戸中央公園（江東区）
Courtesy of The Third Gallery Aya

こうとう かめいど

と

さつえい

写真で表現する P.98~99切り取られた形と時間と P.156~157
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東
とうかいどう

海道五
ご

十
じゅう

三
さんつぎ

次
歌
うた

川
がわ

広
ひろ

重
しげ

［1797－1858］

 1 箱根　湖水図
［多版多色木版、紙／22.8×35.5cm］1833年頃

 2 藤沢　遊
ゆぎょう　じ

行寺
［多版多色木版、紙／23.1×35.5cm］1833年頃

 3 大磯　虎
とら

ヶ
が

雨
あめ

［多版多色木版、紙／23×35.5cm］1833年頃

浮世絵の制作工程
彫
ほ

りの工程
絵師が描いた原画の美しさを、余すところ
なく表現していきます。筆で描かれた豊か
な線の表現も、巧

たく

みに刀を使いながら彫り
分けます。多版多色刷りのために一色ごと
に版をつくっていきます。

刷りの工程
一色一色、寸分のずれもなく刷り進めます。
原画の美しさを大切にするとともに、絵の具
の顔料にも工夫を凝

こ

らし、版表現独特のグ
ラデーションなどの表現も加味します。

彫りの工程　 刷りの工程　
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11
神奈川の美術
浮世絵

神奈川の美術 11

冨
ふ

嶽
がく

三
さん

十
じゅう

六
ろっけい

景
葛
かつしかほくさい

飾北斎［1760－1849］

 4 東
とう

海
かい

道
どう

程
ほど

ヶ
が

谷
や

［多版多色木版、紙／24.4×37. 2cm］
 1831年以降
 5 相州江の島
［多版多色木版、紙／25.3×37. 4cm］

 1831年以降
 6 神

か

奈
な

川
がわ

沖
おき

浪
なみ

裏
うら

［多版多色木版、紙／26×38cm］
 1831年以降

北
斎
は
、
富
士
を
テ
ー
マ
と
し
た
作
品
を

描
い
て
い
ま
す
。
実
際
に
旅
す
る
だ
け
で
は

味
わ
え
な
い
ダ
イ
ナ
ミ
ッ
ク
な
出で

来き

事ご
と

や
、

ド
ラ
マ
を
描
き
出
し
、
そ
の
場
に
い
る

雰ふ
ん

囲い

気き

を
さ
ら
に
強
調
し
て
い
ま
す
。

〈
神か

奈な

川が
わ

沖お
き

浪な
み

裏う
ら

〉
は
、
波
と
富
士
を

大
胆
な
構
図
で
表
現
し
て
い
ま
す
。

旅
の

ド
ラ
マ

旅
す
る

江え

戸ど

時
代
の
人
々
は
、
浮う

き

世よ

絵え

を
見
な
が
ら

旅
の
気
分
を
感
じ
て
い
ま
し
た
。

旅
を
し
な
が
ら
振ふ

り
返
る
富ふ

士じ

を
ダ
イ
ナ
ミ
ッ
ク
に
描え

が

い
た

葛か
つ
し
か
ほ
く
さ
い

飾
北
斎
や
、
そ
の
町
の
気き

候こ
う

や
文
化
、
流
れ
て
く
る
空
気
や

音
な
ど
も
感
じ
ら
れ
る
歌う

た

川が
わ

広ひ
ろ

重し
げ

の
作
品
か
ら
、

私
た
ち
も
旅
の
楽
し
み
を
感
じ
取
っ
て
み
ま
し
ょ
う
。

ま
た
、
身
近
な
場
所
を
表
し
た
浮
世
絵
を
鑑か

ん

賞し
ょ
う

し
、

今
の
風
景
と
の
違ち

が

い
を
見
つ
け
た
り
、

表
現
の
工
夫
を
味
わ
っ
た
り
し
て
み
ま
し
ょ
う
。

6

6

4

5
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生活のデザイン

デザインの役割の一つに、誰
だれ

もが安心して心豊かに暮らせるように
よりよく工

く

夫
ふう

・改善することがあります。
■ユニバーサルデザイン
　年

ねん

齢
れい

や障がいの有無、体格、性別、国
こく

籍
せき

などに関わらず、すべての人たちが使いやすい
形や色、機能などを目指すデザイン。
■インクルーシブデザイン
　高

こう

齢
れい

者
しゃ

や障がい者、外国人など、これまでデザインのプロセスに直接関わらなかった人
たちも含

ふく

め、「人々とともに考える」デザイン。
■サスティナブルデザイン
　未来の世代にわたって暮らし続けるために、人類や地球環

かん

境
きょう

に悪
あく

影
えい

響
きょう

を与
あた

えず、資源を
無
む

駄
だ

にしないことを目指したデザイン。

鑑
　賞

鑑
　賞

　ホーン部分が透
とう

明
めい

の拡声器。
使用者の視界をさえぎらず、
聴
ちょう

衆
しゅう

に圧
あっ

迫
ぱく

感
かん

を与えません。

　にぎる位置が自然な握手と同じ。長
時間使っても疲

つか

れない、姿勢を改善す
るように設計されたマウスです。

シ
ャ
ン
プ
ー

リ
ン
ス

ボ
デ
ィ
ソ
ー
プ

※�株式会社など名
めい

称
しょう

の一部を省略して記
き

載
さい

しています。

暮らしを心豊かにするデザインの力
　私たちは、日々いろいろなものに囲まれて生活
をしています。誰

だれ

にとっても使いやすく、使うこ
とが楽しくなるように考えられたものや、環

かん

境
きょう

や
安全などの視点から工

く

夫
ふう

が施
ほどこ

されたデザインなど、

その形はさまざまです。デザインはその時代、
文化に合った形となって私たちの暮らしの中で
生きています。そうして生まれたデザインの世界
に目を向けてみましょう。

6ファンシーカップ
［陶

とう
器
き

／高さ11.5cm］
森
もり

正
まさ

洋
ひろ

［1927〜2005年・佐
さ

賀
が

県］
白
はく

山
さん

陶器［長
なが

崎
さき

県］

8MXVERTICAL
［高さ7.85cm］ロジクール［スイス］

1みんなのはさみmimi
［ステンレス、樹

じゅ
脂
し

／長さ 21.5cm］
日本利器工業［岐

ぎ
阜
ふ

県］

4ScissorsBlack
［ステンレス／長さ18.2cm］ 
CraftDesignTechnology ［東京都］

5スティッキールはさみ
［ステンレス、樹脂／長さ 10.9cm］
サンスター文具［東京都］

3デスクバニーシザーズ&クリップホルダー
［    ステンレス、磁石、樹脂／高さ 13.5cm］ QUALY［タイ］

�防
ぼう

滴
てき

ハンド型メガホン
［高さ26.6cm］
TOA［兵

ひょう
庫
ご

県］

�シャンプー、リンス、ボディソープの
容器の触

しょっ

覚
かく

識
しき

別
べつ

表示
花王［東京都］

�防災用折りたたみヘルメット
BLOOMⅡ

［高さ14.5cm（組み立て時）］
トーヨーセフティー
［兵庫県］

2シルキーネバノン
［ステンレス、樹脂／長さ 21cm］
丸章工業［岐阜県］

　凹
おう

凸
とつ

部分が指にフィット
し、握

あく

力
りょく

が弱くてもにぎ
りやすく、目の不自由な
人にも識

しき

別
べつ

がしやすいカッ
プです。

　スピード感溢
あふ

れるデザインと日本の
伝統的な刃物の融

ゆう

合
ごう

、利
き

き手を選ばず
どちらの手でも使用可能なユニバーサ
ルデザインです。

　自立し円形スプリングで
常に刃

は

が開いているので、
ハンドルを押

お

さえるだけで
切ることができます。

　小さく収納でき、持ち運び
に便利なスティック型はさみ。

　特
とく

殊
しゅ

なコーティングでガムテープ、セロハンテー
プ、接

せっ

着
ちゃく

剤
ざい

などを全く寄せつけません。

　ウサギの耳がはさみの持ち手に、ニンジンの葉はペー
パークリップ。机の上を楽しく演出します。

�WHILL（ウィル）ModelC2
［高さ74.5〜94.5cm］ WHILL［東京都］

　「100m先のコンビニに行くのをあきらめる」という車いすユーザーの言葉から開
発された、もっと外に出たくなるパーソナルモビリティ。
　小さなタイヤで構成された前輪はその場で回転でき、コントローラーを傾

かたむ

けるだ
けで自由自在に移動。少々の段差も四輪駆

く

動
どう

で乗り越
こ

えることができます。

　使用しないときはコンパクトに収納、
ワンアクションでヘルメットに変形します。

切る

求められるデザイン

にぎる
　容器の側面や天面には、手で触

ふ

れただけ
で区別がつくよう立体的な「きざみ」や「ラ
イン」がつけられています。

　古いトラックの幌
ほろ

は一つ
一つ手づくりされ、この世
に二つとない、機能性に優

すぐ

れたバッグへ生まれ変わり
ます。

�バックパック
 ［使い古しのトラックの幌

ほろ
、

シートベルト］
FREITAG［スイス］

防災

防災

　口でも足でも、使い方は自分次
し

第
だい

の
ユニバーサルデザインのボールペン。

9U-WING
トライポッド・デザイン

［東京都］

　小さな子どもでもしっかり
にぎれるデザイン。安全な材
料を使用しているので、舐

な

め
てしまっても大丈夫です。

7ベビーコロールクレヨン
［高さ各 5.4cm］
ブンチョウ［埼

さい
玉
たま

県］

構想を形にP.30~31暮らしの中の色P.8~9

カラーユニバーサルデザイン（CUD）とは？P.9 UD（ユニバーサルデザイン）フォントP.93

テーマを深めるためにP.29

暮らしを心豊かにするデザインの力生活のデザイン 身の回りにある、ユニバーサルデザインの視点でつくられたものを探してみよう。

8■兵庫 兵庫■9

アトリエの吉原治良（1970 年）

鴨居玲のパレット

小磯良平のパレット

どのような歌声が
聞こえるかな？

線と色に
注目してね。

鏡を持ったセルフ
ポートレイトだよ。

南風　[ 油彩，キャンヴァス／ 151.5×182.4cm ／ 1907 年 ]

和田三造　[1883 ～ 1967 年・朝来市 ]　東京国立近代美術館
わ だ さん ぞう

　兵庫県には，数多くの優れた芸術家がいます。ここでは，
兵庫県にゆかりのある作品や芸術家について紹介します。
お気に入りの作品を見つけて，美術館へ行ってみましょう。

しょう かい

美空ひばり　
[ アクリル，キャンヴァス／ 53×45.5cm ／ 1966 年 ]

横尾忠則　[1936 年～・西脇市 ] 兵庫県立美術館

み そら

よこ お ただ のり
セルフ・ポートレイト　[1931 年 ]

中山岩太　[1895 ～ 1949 年・福岡県 ] 中山岩太の会蔵
なか やま いわ た

なかよく雨やどり
[ カラーインク／ 51×36cm ／ 1993 年 ]

永田萠　
[1949 年～・加西市 ]　妖精村 [ 京都府 ]

なが た もえ

道標・鳩（左）[ ブロンズ／ 51×28.2×41cm ／ 1973 年 ]

道標・鳩（右）[ ブロンズ／ 43.8×27×32.5cm ／ 1979 年 ]

柳原義達

[1910 ～ 2004 年・神戸市 ] 兵庫県立美術館

どうひょう はと

やなぎはら よし たつ

’82 ／’83 秋冬コレクションのマリエ

髙田賢三［1939 年～・姫路市］
たか だ けん ぞう

神戸百景１．みなと　[ 木版，紙／ 1952～53 年 ]

川西英［1894 ～ 1965 年・神戸市］神戸市立博物館
かわ にし ひで

1982 年　私　
[ 油彩，キャンヴァス／ 180×257.8cm ／ 1982 年 ]

鴨居玲　[1928 ～ 1985 年・金沢市 ]

石川県立美術館

かも い れい

白地に黒い円［塗料，布／ 1967 年］

吉原治良［1905 ～ 1972 年・大阪市］

芦屋市立美術博物館

よし はら じ ろう

斉唱　[ 油彩，キャンヴァス／ 100.3×80.8cm ／ 1941 年 ]

小磯良平　[1903 ～ 1988 年・神戸市 ]　兵庫県立美術館

せい ゆ さいしょう

こ いそりょうへい

　兵庫県には，数多くの優れた芸術家がいます。ここでは，
兵庫県にゆかりのある作品や芸術家について紹介します。

しょう かい

あおといろいろ　[ アクリル，布／ 200.0×300.0cm ／ 1995 年 ]

元永定正　[1922 ～ 2011 年・三重県 ] 兵庫県立美術館
もと なが まささだ

裸婦図　
[ 絹本，彩色／ 163.6×109.1cm ／ 1920 年 ]

村上華岳　
[1888 ～ 1939 年・大阪市 ]　山種美術館［東京都］

むら かみ か がく

ら ふ

本物の作品を
見に行こう。

白いキャンヴァスの
まわりには，
今までに描いた人が
いるんだ。

か

相生市

三木市

南あわじ市（旧西淡町）洲本市淡路市（旧北淡町）

姫路市

4■兵庫

ベンチ歩道ブロック橋

時計看板街灯

兵庫■5

「フィッシュダンス」
フランク・ゲーリー

　高さ21mのオブジェ
は1987年に神戸開港
120年を記念して設置
されました。

　外に出かけ歩いてみよう。空を見上げ，足元を見て，
デザインされたたくさんのものを見つけてみよう。

小野市

川西市

西宮市

尼崎市

加東市（旧東条町）

養父市（旧八鹿町）

丹波市（旧柏原町）

神戸市　※神戸市建設局提供

伊丹市

明石市 加古川市

高砂市

篠山市（旧篠山町）

宝塚市

朝来市（旧生野町）

瓦
かわら

兵庫県内のマンホール
　町の歴史やシンボル，特徴などが入った
マンホールのデザインを見てみよう。

とくちょう

柵
さく

噴水
ふんすい

「六甲枝垂れ」三分一博志
　自然体感展望台。枝垂れをイメージさせるヒノ
キのフレーム「枝葉」が展望台を覆っています。「枝
葉」を通して木洩れ日のような光に包まれます。

ろっこうしだ

おお

こも

さんぶいちひろし

赤穂市

豊岡市（旧出石町）

加西市

芦屋市

宍粟市（旧山崎町）

西脇市

たつの市（旧龍野市）

三田市

淡路島北淡町のハクモクレン [ アクリル，カラー写真，板／ 227.2×181.8cm ／ 2004 年 ]
福田美蘭 [1963 年～・東京 ] 兵庫県立美術館
ふく  だ　  み 　らん

　画面下中央にあるのは，阪神・淡路大震災直後，新聞に掲載された写真です。そこには「この
木を残してやって下さい」のメッセージ。よく見ると枝にはつぼみが…。
　作者はこの写真をもとに，青空や幹，枝や花を見上げるように描き加えました。破壊と創造，
過去と未来，絶望と希望，さまざまな思いが交錯するようです。あなたはどのように感じますか？

はん しん あわ じ だい しん さい けい さい

か は かい

こう さく

兵庫■1

相生市

三木市

南あわじ市（旧西淡町）洲本市淡路市（旧北淡町）

姫路市
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ベンチ歩道ブロック橋

時計看板街灯

兵庫■5

「フィッシュダンス」
フランク・ゲーリー

　高さ21mのオブジェ
は1987年に神戸開港
120年を記念して設置
されました。

　外に出かけ歩いてみよう。空を見上げ，足元を見て，
デザインされたたくさんのものを見つけてみよう。

小野市

川西市

西宮市

尼崎市

加東市（旧東条町）

養父市（旧八鹿町）

丹波市（旧柏原町）

神戸市　※神戸市建設局提供

伊丹市

明石市 加古川市

高砂市

篠山市（旧篠山町）

宝塚市

朝来市（旧生野町）

瓦
かわら

兵庫県内のマンホール
　町の歴史やシンボル，特徴などが入った
マンホールのデザインを見てみよう。

とくちょう

柵
さく

噴水
ふんすい

「六甲枝垂れ」三分一博志
　自然体感展望台。枝垂れをイメージさせるヒノ
キのフレーム「枝葉」が展望台を覆っています。「枝
葉」を通して木洩れ日のような光に包まれます。

ろっこうしだ

おお

こも

さんぶいちひろし

赤穂市

豊岡市（旧出石町）

加西市

芦屋市

宍粟市（旧山崎町）

西脇市

たつの市（旧龍野市）

三田市

　外に出かけ歩いてみよう。空を見上げ，足元を見て，
デザインされたたくさんのものを見つけてみよう。
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　阪神・淡路大震災から20年以上が過ぎました。
美術・芸術がもたらす力を感じてみよう。

「黒いアーケード」西田眞人
　西田さんは，震災1ヶ月後から被災地の
写生を始めました。震災の写真や映像はた
くさんあるものの，自分なりのとらえ方で
絵画化して残しておかなければという思い
からでした。（京都国立近代美術館）

にし だ まさ と

「インフィオラータ」
　イタリア語で「花を敷きつめる」を意味し，広場や道路
に花びらで絵や模様を描きます。震災で傷ついた神戸の街
を彩りたいという思いで，1997年に初めて開催されまし
た。

し

か

はん しん あわ じ だい しん さい

「親子の肖像」
はしもとみお
　はしもとさんは15
歳のとき震災を経験し
ました。身近な動物が
いなくなってしまうな
か，何か形に残したい
という思いがきっかけ
で彫刻家を目指すこと
になりました。

しょう ぞう

ちょうこく

「鉄人28号」横山光輝（JR新長田駅南側）

　直立時の設定が18mにも及ぶ巨大モニュメン
ト。神戸出身の漫画家，横山光輝さんの作品の
魅力で街を盛り上げようと，震災復興と地域活
性化のシンボルとして設置されました。

よこ やま みつ てる

まん が

み りょく

「Sun Sister」ヤノベケンジ
　過去・現在・未来を見つめ，希望の
象徴としての「輝く太陽」を手に持ち
大地に立つ少女像。世界中のすべての
災害から復興・再生を見守っていま
す。（兵庫県立美術館 南側敷地）

しょう かがやちょう

「希望の塔」
　震災を未来に語り継ぐために，阪神・淡
路大震災の犠牲者の数と同じ6434個の石
を積み上げ制作した，生徒による共同作品
です。（神戸市立飛松中学校）

とう

つ

ぎ せい

「ルミナリエ」（旧外国人居留地，東遊園地）

　震災のあと鎮魂と街の復興を祈願してはじまりました。
毎年12月に開催され，荘厳な光が街を彩ります。

そう ごん いろど

ちん こん き がん

かざ

「シンサイミライノハナ」
　花びらのカードに「私にとっての
震災とは」というメッセージを書
き，街中に飾ることで多くの人々に
震災を未来に伝え，考えるきっかけ
をつくっています。

　阪神・淡路大震災から20年以上が過ぎました。
美術・芸術がもたらす力を感じてみよう。

はん しん あわ じ だい しん さい

C Kobe Luminarie O.C.

C 光プロ／KOBE鉄人PROJECT 2015

8■兵庫 兵庫■9

アトリエの吉原治良（1970 年）

鴨居玲のパレット

小磯良平のパレット

どのような歌声が
聞こえるかな？

線と色に
注目してね。

鏡を持ったセルフ
ポートレイトだよ。

南風　[ 油彩，キャンヴァス／ 151.5×182.4cm ／ 1907 年 ]

和田三造　[1883 ～ 1967 年・朝来市 ]　東京国立近代美術館
わ だ さん ぞう

　兵庫県には，数多くの優れた芸術家がいます。ここでは，
兵庫県にゆかりのある作品や芸術家について紹介します。
お気に入りの作品を見つけて，美術館へ行ってみましょう。

しょう かい

美空ひばり　
[ アクリル，キャンヴァス／ 53×45.5cm ／ 1966 年 ]

横尾忠則　[1936 年～・西脇市 ] 兵庫県立美術館

み そら

よこ お ただ のり
セルフ・ポートレイト　[1931 年 ]

中山岩太　[1895 ～ 1949 年・福岡県 ] 中山岩太の会蔵
なか やま いわ た

なかよく雨やどり
[ カラーインク／ 51×36cm ／ 1993 年 ]

永田萠　
[1949 年～・加西市 ]　妖精村 [ 京都府 ]

なが た もえ

道標・鳩（左）[ ブロンズ／ 51×28.2×41cm ／ 1973 年 ]

道標・鳩（右）[ ブロンズ／ 43.8×27×32.5cm ／ 1979 年 ]

柳原義達

[1910 ～ 2004 年・神戸市 ] 兵庫県立美術館

どうひょう はと

やなぎはら よし たつ

’82 ／’83 秋冬コレクションのマリエ

髙田賢三［1939 ～ 2020 年・姫路市］
たか だ けん ぞう

神戸百景１．みなと　[ 木版，紙／ 1952～53 年 ]

川西英［1894 ～ 1965 年・神戸市］神戸市立博物館
かわ にし ひで

1982 年　私　
[ 油彩，キャンヴァス／ 180×257.8cm ／ 1982 年 ]

鴨居玲　[1928 ～ 1985 年・金沢市 ]

石川県立美術館

かも い れい

白地に黒い円［塗料，布／ 1967 年］

吉原治良［1905 ～ 1972 年・大阪市］

芦屋市立美術博物館

よし はら じ ろう

斉唱　[ 油彩，キャンヴァス／ 100.3×80.8cm ／ 1941 年 ]

小磯良平　[1903 ～ 1988 年・神戸市 ]　兵庫県立美術館

せい ゆ さいしょう

こ いそりょうへい

あおといろいろ　[ アクリル，布／ 200.0×300.0cm ／ 1995 年 ]

元永定正　[1922 ～ 2011 年・三重県 ] 兵庫県立美術館
もと なが まささだ

裸婦図　
[ 絹本，彩色／ 163.6×109.1cm ／ 1920 年 ]

村上華岳　
[1888 ～ 1939 年・大阪市 ]　山種美術館［東京都］

むら かみ か がく

ら ふ

本物の作品を
見に行こう。

白いキャンヴァスの
まわりには，
今までに描いた人が
いるんだ。

か

鹿の子
か こ

小鹿の背中の白い斑点に似て
いることから名づけられた。
鹿の子絞り。

七五三で女の子の後ろ髪に使われる髪飾り「かのこ」は、「鹿は神様の
遣い」と考えられていることから縁起がよいとされています。
また、鹿の生命力や繁殖力が強いことから「子孫繁栄」の思いも込めら
れています。

髪
飾
り

はん

しぼ

てん

がみ

か
み
か
ざ

つか

はんしょくりょく し そん はんえい こ

えん ぎ

日本の伝統文様の身近な実用例

日本各地の伝統工芸や地域のマークの紹介各地の先生方とともにつくりあ　げた、各地の子どもたちのための美術の学びです。

気になった文様をタッチしてみよう

（PDF資料）
※県版資料がない地域も
あります。

158 159鑑賞

伝統工芸
鑑

　賞
鑑
　賞 地域の素材を生かす手仕事

　日常生活に必要なさまざまなものを、地域の素
材をもとに伝統的な技法でつくり続けられてきた
ものを、伝統工芸品と呼びます。それらをつくる
職人たちは、手触

ざわ

りや使いごこちのよさを求めて
材料を選ぶとともに、どのように材料を活用する

か考え、加工に適した道具や技法も工
く

夫
ふう

してきま
した。
　伝統工芸品が、どのように地域の気候、風土
や文化と関わり、豊かな自然の恵

めぐ

みを生かしてつ
くられているか考えてみましょう。

日本各地の
伝統的工芸品

※同じ名
めい
称
しょう
で複数の都道府県にまたがって指定されている品

目もある。（2022年「伝統工芸青山スクエア」ホームページより）

　国指定の伝統的工芸品は、「伝統的工芸品産業の振
しん
興
こう
に

関する法律」に基
もと
づき、以下の通り定義される。

1. 主として日常生活の用に供されるものであること。
2.その製造過程の主要部分が手工業的であること。
3.伝統的な技術または技法により製造されるものであること。� �
（100 年以上の歴史）
4. 伝統的に使用されてきた原材料が主たる原材料として用いら
れ、製造されるものであること。

5. 一定の地域において少なくない数の者がその製造を行い、ま
たは製造に従事しているものであること。

■織物・染
せん

色
しょく

品・
　その他繊維製品
■陶磁器
■漆

しっ

器
き

■木工・竹工品

■金工品
■和紙
■文具
■人形
■その他の工芸品

　日本の焼き物（陶
とう

磁
じ

器
き

）は、4～ 5世紀ころ中国や
朝
ちょう

鮮
せん

半島から伝えられ、全国に伝わり原料となる良質
の土が採れた各地で独特の技術が育ちました。釉

ゆう

薬
やく

を
かけず、絵や模様を描

えが

かずに焼き上げた備
び

前
ぜん

焼
やき

は、土
と炎

ほのお

が生み出す偶
ぐう

然
ぜん

の色や模様がもち味です。

　鉄器は粘
ねん

土
ど

と砂を混ぜてつくった鋳
い

型
がた

に、
溶
と

かした鉄を流し込
こ

んでつくり、鉄が冷めて固
まったあとに鋳型を取り外すと、型通りのもの
ができます。伝統的な技

わざ

でつくられながらも、
これまでの鉄器のイメージを変えるような、新
しいデザインの製品もつくられています。

　「切
きり

子
こ

」とは、ガラスを削
けず

る技法で、江
え

戸
ど

時代には透
とう

明
めい

ガラスを削っていましたが
現在は透明ガラスに色ガラスを重ねて、表
面を削って複雑な模様を彫

ほ

り出していま
す。職人は、複雑な模様でも大まかな目
印だけで、下絵なしに直接削ることがで
きます。

　竹は、軽くて水に強く、曲げたり編んだり加工しや
すい材料で、昔から、暮らしのさまざまな用具の材料
として使われてきました。筒

つつ

状
じょう

のままで使ったり、細
長く削っておはしにしたり、さらに薄

うす

く細くした竹を編
んで、かごやざるなどもつくられます。

染める・織るP.82 　障
しょう

子
じ

紙や書道で使う
半紙のような紙を「和
紙」、学校で使うノー
トのような紙を「洋紙」
といいます。洋紙は木
材を薬品で溶

と

かしたパ
ルプを原料に機械で
生産します。伝統的な
和紙は水に溶かした植
物の繊

せん

維
い

を簀
す

桁
けた

ですく
い上げる「手

て

漉
す

き」と
いう方法でつくります。
「和紙：日本の手漉和
紙技術」は無形文化
遺産に登録されていま
す。

紙
美
み

濃
の

和
わ

紙
し

（岐
ぎ

阜
ふ

県）

漉
す

く

糸
西
にし

陣
じん

織
おり

（京都府）

織る

竹
別
べっ

府
ぷ

竹細工（大
おお

分
いた

県）

編むガラス
江
え

戸
ど

切
きり

子
こ

（東京都）

削
け ず

る

　アイヌの暮らしで培
つちか

われてき
た樹皮製の織物・着物をアッ
トゥシといいます。二風谷アッ
トゥシは、オヒョウなどの樹皮
の内皮からつくった糸を用いて
腰
こし

機
ばた

で織られる平織の反
たん

物
もの

で、
糸に撚

よ

りをかけることが特
とく

徴
ちょう

で
す。強

きょう

靱
じん

で水に強く、通気性に
優
すぐ

れ独特な風合いがあります。

　織物は、縦糸と横糸を一定の
規則によって上下に組み合わせ
て織っていきます。この糸の組
み合わせ方の違

ちが

い、糸の原材料
の違いなどによっていろいろな
織物になります。西

にし

陣
じん

織
おり

は織る
前に染めた糸を使って模様を織
り出す紋

もん

織物で、織り上がるま
でには職人の分業による多くの
工程を必要とします。

備
び

前
ぜん

焼
やき

（岡
おか

山
やま

県）

土 焼く

　布に色や模様などをつけることを染
せん

色
しょく

といいま
す。染色にはさまざまな方法があります。インドや
ジャワ（今のインドネシア）の更

さら

紗
さ

といわれる技法、
さらに中国の型紙や京都の友

ゆう

禅
ぜん

の技法なども取り
入れ、沖

おき

縄
なわ

独特の気候風土や自然の中で育った技
法が琉

りゅう

球
きゅう

びんがたです。 染める・織るP.82

琉
りゅう

球
きゅう

びんがた（沖
おき

縄
なわ

県）

布 染める

南
なん

部
ぶ

鉄器（岩手県）

鉄 流し込
こ

む
二
に

風
ぶ

谷
たに

アットゥシ（北海道）

樹皮 織る

染める・織るP.82

北海道　■二風谷イタ
　　　　■二風谷アットゥシ
青　森　■津軽塗
岩　手　■秀衡塗
　　　　■浄法寺塗
　　　　■岩谷堂箪笥
　　　　■南部鉄器
宮　城　■鳴子漆器
　　　　■雄勝硯
　　　　■宮城伝統こけし
　　　　■仙台箪笥
秋　田　■川連漆器
　　　　■樺細工
　　　　■大館曲げわっぱ
　　　　■秋田杉桶樽
山　形　■置賜紬
　　　　■羽越しな布
　　　　■山形鋳物
　　　　■山形仏壇
　　　　■天童将棋駒
福　島　■奥会津昭和
　　　　　からむし織
　　　　■大堀相馬焼
　　　　■会津本郷焼
　　　　■会津塗

　　　　■若狭めのう細工
山　梨　■甲州水晶貴石細工
　　　　■甲州印伝
　　　　■甲州手彫印章
長　野　■信州紬
　　　　■木曽漆器
　　　　■松本家具
　　　　■南木曽ろくろ細工
　　　　■信州打刃物
　　　　■内山紙
　　　　■飯山仏壇
岐　阜　■美濃焼
　　　　■飛驒春慶
　　　　■一位一刀彫
　　　　■美濃和紙
　　　　■岐阜提灯
　　　　■岐阜和傘
静　岡　■駿河竹千筋細工
　　　　■駿河雛具
　　　　■駿河雛人形
愛　知　■有松・鳴海絞
　　　　■名古屋友禅
　　　　■名古屋黒紋付染
　　　　■常滑焼
　　　　■赤津焼

　　　　■奥会津編み組細工
茨　城　■結城紬
　　　　■笠間焼
　　　　■真壁石燈籠
栃　木　■結城紬
　　　　■益子焼
群　馬　■伊勢崎絣
　　　　■桐生織
埼　玉　■秩父銘仙
　　　　■行田足袋　　
　　　　■春日部桐箪笥
　　　　■江戸木目込人形
　　　　■岩槻人形
千　葉　■千葉工匠具　　
　　　　■房州うちわ
東　京　■村山大島紬
　　　　■本場黄八丈
　　　　■多摩織
　　　　■東京染小紋
　　　　■東京手描友禅
　　　　■東京無地染　　
　　　　■江戸指物
　　　　■江戸和竿
　　　　■東京銀器
　　　　■東京アンチモニー

　　　　■瀬戸染付焼
　　　　■三州鬼瓦工芸品　
　　　　■名古屋桐箪笥
　　　　■豊橋筆
　　　　■名古屋節句飾
　　　　■名古屋仏壇
　　　　■三河仏壇
　　　　■岡崎石工品
　　　　■尾張七宝
　　　　■尾張仏具　　
三　重　■伊賀くみひも
　　　　■四日市萬古焼
　　　　■伊賀焼
　　　　■鈴鹿墨
　　　　■伊勢形紙
滋　賀　■近江上布
　　　　■信楽焼
　　　　■彦根仏壇
京　都　■西陣織
　　　　■京鹿の子絞
　　　　■京友禅
　　　　■京小紋
　　　　■京黒紋付染
　　　　■京繍
　　　　■京くみひも

　　　　　工芸品
　　　　■江戸木目込人形
　　　　■江戸節句人形
　　　　■江戸押絵　　
　　　　■江戸からかみ
　　　　■江戸切子
　　　　■江戸木版画
　　　　■江戸べっ甲
　　　　■江戸硝子
神奈川　■鎌倉彫
　　　　■小田原漆器
　　　　■箱根寄木細工
新　潟　■塩沢紬
　　　　■小千谷紬
　　　　■小千谷縮
　　　　■本塩沢
　　　　■十日町絣
　　　　■十日町明石ちぢみ
　　　　■羽越しな布
　　　　■村上木彫堆朱
　　　　■新潟漆器
　　　　■加茂桐箪笥
　　　　■燕鎚起銅器
　　　　■越後与板打刃物
　　　　■越後三条打刃物

　　　　■京焼・清水焼
　　　　■京漆器
　　　　■京指物
　　　　■京人形
　　　　■京仏壇
　　　　■京仏具
　　　　■京石工芸品
　　　　■京扇子
　　　　■京うちわ
　　　　■京表具
大　阪　■浪華本染め
　　　　■大阪欄間
　　　　■大阪唐木指物
　　　　■大阪泉州桐箪笥
　　　　■大阪金剛簾
　　　　■堺打刃物
　　　　■大阪浪華錫器
　　　　■大阪仏壇
兵　庫　■丹波立杭焼
　　　　■出石焼
　　　　■豊岡杞柳細工
　　　　■播州三木打刃物
　　　　■播州そろばん
　　　　■播州毛鉤
奈　良　■高山茶筌

香　川　■香川漆器
　　　　■丸亀うちわ
愛　媛　■砥部焼
　　　　■大洲和紙
高　知　■土佐打刃物
　　　　■土佐和紙
福　岡　■博多織
　　　　■久留米絣
　　　　■小石原焼
　　　　■上野焼
　　　　■博多人形
　　　　■八女福島仏壇
　　　　■八女提灯
佐　賀　■伊万里・有田焼
　　　　■唐津焼
長　崎　■三川内焼
　　　　■波佐見焼
　　　　■長崎べっ甲　　
熊　本　■小代焼
　　　　■天草陶磁器
　　　　■肥後象がん
　　　　■山鹿灯籠
大　分　■別府竹細工
宮　崎　■都城大弓
鹿児島　■本場大島紬

　　　　■新潟 ･白根仏壇
　　　　■三条仏壇
　　　　■長岡仏壇
富　山　■高岡漆器
　　　　■井波彫刻
　　　　■高岡銅器
　　　　■越中和紙
　　　　■庄川挽物木地
　　　　■越中福岡の菅笠　
石　川　■牛首紬
　　　　■加賀友禅
　　　　■加賀繍
　　　　■九谷焼
　　　　■輪島塗
　　　　■山中漆器
　　　　■金沢漆器
　　　　■金沢仏壇
　　　　■七尾仏壇
　　　　■金沢箔
福　井　■越前焼
　　　　■越前漆器
　　　　■若狭塗
　　　　■越前箪笥
　　　　■越前打刃物
　　　　■越前和紙

　　　　■奈良筆
　　　　■奈良墨　　
和歌山　■紀州漆器
　　　　■紀州箪笥
　　　　■紀州へら竿
鳥　取　■弓浜絣
　　　　■因州和紙
　　　　■出雲石燈ろう
島　根　■石見焼
　　　　■石州和紙
　　　　■雲州そろばん
　　　　■出雲石燈ろう
岡　山　■備前焼
　　　　■勝山竹細工
広　島　■宮島細工
　　　　■熊野筆
　　　　■川尻筆�
　　　　■広島仏壇
　　　　■福山琴
山　口　■萩焼
　　　　■大内塗
　　　　■赤間硯
徳　島　■阿波正藍しじら織
　　　　■大谷焼
　　　　■阿波和紙

　　　　■薩摩焼
　　　　■川辺仏壇
沖　縄　■久米島紬
　　　　■宮古上布
　　　　■読谷山花織
　　　　■読谷山ミンサー
　　　　■琉球絣
　　　　■首里織
　　　　■与那国織
　　　　■喜如嘉の芭蕉布
　　　　■八重山上布
　　　　■八重山ミンサー
　　　　■琉球びんがた
　　　　■知花花織
　　　　■南風原花織　
　　　　■壺屋焼
　　　　■琉球漆器
　　　　■三線　　

このマークは経済産業大臣指定伝統的工芸品のシンボルマークです。

地域の工芸品や工房、工芸作家などについて調べてみよう。

手づくりの技P.160~161

焼き物をつくるP.78~81

紙でつくるP.84~85

流し込みP.77 アイヌの文様P.151

地域の素材を生かす手仕事伝統工芸

94 95表現 デザイン

デザイン
デ
ザ
イ
ン

�湖
こ

池
いけ

屋

�ナイキ

サモトラケのニケP.180

安全と色P.9

配色の工夫P.6 配色でイメージを伝えるP.8

動きや勢いをとらえるP.33

それぞれの都道府県章は、なぜこのようなマークになったのか、調べてみよう。

マークで伝える

　簡略にした形や色を用いて、情報や内容を分かりやすく伝わるようにしたもの
がマークです。優

すぐ
れたマークは、言語の違

ちが
う外国の人々にも情報を伝えることが

できます。身の回りのマークのよさや美しさを感じ取り、意図に応じてマークをつ
くってみましょう。

① 具体的なものを単純化する

② 文字から発想する

③ イメージを視覚化する

■ 東京 2020 オリンピック・パラリンピック スポーツピクトグラム ■ 注意喚
かん

起
き

のピクトグラム

■ 都道府県章・旗・シンボルマーク

❶アイデアスケッチをする。 ❷アイデアスケッチをも
とに、単純化したり、変
形したりしてみる。

❸形を整えてマークをつくる。
「楽しい」「激しい」「さわやか」などの言葉から配色を考えた。

❹最終的にクラブの雰
ふん

囲
い

気
き

に合う配色のマー
クを採用した。

楽しい

1アップル

�グッドデザイン賞

�プレイステーション®

�AEDマーク

�2025年日本国際博覧会

�スターオブライフ

�ワークマン �エネオス �吉本興業
ホールディングス

�ヘルプマーク

�今
いま

治
ばり

タオル

�京都水族館 �アメリカ航空宇宙局 �ヒートテック

�ミズノ

�ヤマハ

�公
く

文
もん

教育研究会 �エコマーク

�Jリーグ

�農業協同組合

�大阪メトロ�イオン

�Tポイント

7鉄道博物館

�日清食品 �富
ふ

岳
がく

2ヤマト運輸

8スターバックスコーヒー

3ミスタードーナツ

9資生堂

4東急ハンズ 5森
もり

永
なが

製
せい

菓
か

6マタニティマーク

激しい さわやか

�津
つ

波
なみ

防災ピクトグラム（ISO）

津波避
ひ

難
なん

場所

�1964年オリンピック �2020年オリンピック �2020年パラリンピック

津波避難ビル 津波警告・注意

�日本工業規格（JIS）のピクトグラム
　日本工業規格（JIS）のピクトグラムは、単純な形と色でメッセージが

伝わるようにデザインがルール化されている。「赤い円に斜
しゃ

線
せん

」は禁止、「黒

枠
わく

のある黄の三角」は注意、「青い円」は指示を意味する。

撮
さつ

影
えい

禁止 滑
かつ

面
めん

注意

①北海道

⑪埼玉県

㉑岐阜県

㉛鳥取県

㊶佐賀県

②青森県

⑫千葉県

㉒静岡県

㉜島根県

㊷長崎県

③岩手県

⑬東京都

㉓愛知県

㉝岡山県

㊸熊本県

④宮城県

⑭神奈川県

㉔三重県

㉞広島県

㊹大分県

⑤秋田県

⑮新潟県

㉕滋賀県

㉟山口県

㊺宮崎県

⑥山形県

⑯富山県

㉖京都府

㊱徳島県

㊻鹿児島県

⑦福島県

⑰石川県

㉗大阪府

㊲香川県

㊼沖縄県

⑧茨城県

⑱福井県

㉘兵庫県

㊳愛媛県

⑨栃木県

⑲山梨県

㉙奈良県

㊴高知県

⑩群馬県

⑳長野県

㉚和歌山県

㊵福岡県

一列並び

ナイキのマークの由来

スターオブライフ マークの由来

　スポーツブランド「ナイキ（NIKE）」のマー
クは、勝利の女

め
神
がみ

ニケの彫
ちょう

像
ぞう

の翼
つばさ

をモチーフ
としている。

　日本をはじめ世界各国で、救急
車やドクターヘリに用いられる救
命救急のシンボルマーク。中央の
杖
つえ

と蛇
へび

は、ギリシャ神話の医学の
神アスクレピオスが持つ杖を表す。

 さまざまなマークやロゴ

 ピクトグラム

 地域のマーク

  クラブのマークをつくろう

　ピクトグラムがオリンピック
史上初めて使用された 1964
年においての理念を、2020 年
にも継

けい
承
しょう

している。

防災
暮らしの中の色P.8~9 文字で伝えるP.92~93 紋のいろいろP.151形と色の構成P.88~90

　JIS X 0401都道府県番号に従い掲載。

　ピクトグラムとは、形と色で分かりやすく情報を伝えることを目的とした「絵文字」のこと。伝えようとする情報を、視覚的な図で表現し、内容を直
感的に伝えることができるため、国際的な場や公共空間で使用されている。

マークで伝える

生活における美術のページや、
都道府県ごとに特色のある

県版資料があります。

『美術資料』には、

地域を学ぶ、地域で学ぶ、地域から学ぶ
県版資料は、郷土の美術文化に触れることのできる、

ほかに代えがたい貴重な教育資料です。

「生活における美術の働き」の紹介
紙　面
でも

デジタル
でも

コチラから

神奈川県版 東京都版 兵庫県版

大阪府版 福岡県版

P152-153「暮らしを心豊かにするデザインの力」

P158-159「地域の素材を生かす手仕事」

P95「マークで伝える」より

地域の伝統や
文化の復興へ

国際社会に
つながる学び

日本って
すごいんだね！

うわぁ～すごい！
自分の地域のこと、
知れて楽しいなぁ！

14 15



『美術資料』新パンフレット 教科書学習項目対照表

　まなび！net QRコンテンツ一覧 補助資料としての『美術資料』について

『美術資料』関連資料のご紹介
先生方の必要に応じて、ぜひご活用ください。

授業で活用できるページを探すのに便利です！
指導計画を立てる際にお役立てください。

▲ご採用の先生方がお使いいただけます◀パンフレットの内容はコチラ

◀美術資料通信『まなび！net』は
　コチラ

◀ QR コンテンツ一覧は
　コチラ

◀選定理由書記入の参考資料は
　コチラ

※ QR コードは株式会社デンソーウェーブの登録商標です。QR コンテンツは、予告なく変更または削除する場合があります。

長年使い続けられた「スタンダード」の良さと、学校現場の声を取り入れた「新しさ」が共存。

8 13 2

補助教材としての
『美術資料』について

『美術資料』が選ばれる
理由を紹介します！

選定理由書などをお書きの際に
参考にしてください。

『美術資料』の特質（教科書との違い） 深める 広げる 結びつける
◎『美術資料』の特質を示す３つのキーワード

◎教科書との役割分担

深める　豊富で幅広い内容の画像や情報を掲載し、美術の学びを深める1
・美術作品や作品の制作手順など、美術・工芸・デザインに関する豊富な画像や情報を一冊に
　まとめた「美術事典」
・主体的で深い学びにつながる「試してみよう・調べてみよう」

広げる　他教科との関連、教科横断的な学習も視野に入れ、視野を広げる2
・美術作品、形や色、光などに関して、社会科や理科、国語などの他教科の学習内容との関連、
　防災や安全、環境、道徳教育などとの関わりについても、内容の充実を図るとともに関連項目に
マークを付けて明示

結びつける　美術の学びを身近な生活や地域社会と結びつける3
・鑑賞ページの作品は、できるだけ国内の美術館所蔵の作品を掲載、デザインのページでは、
　教科書には掲載しにくい、生徒達に身近な企業のロゴや製品なども掲載
・県版のある地域では、特に地域の作家や美術に関わる資料を充実

各題材は、主題を生成し、豊かに発想し構想
を練ったり、美術や美術文化に対する見方や
感じ方を深めたりするなど、授業の目的に
沿って編集

教科書

編
集

構
成

『美術資料』

多様な材料や用具などを使った表現の技法、幅広い内
容の鑑賞図版など、教科書で示した題材の目標を実現
するための具体的な手段や方法を掲載

年間の教材配列、3 年間の系統性など具体的
な指導計画に沿って内容を構成

同じねらいの授業であっても、学校や地域によってさ
まざまな材料・題材などが考えられるため、網羅的に
幅広くかつ具体的な図版や情報などを掲載
索引を備えるなど、生涯にわたって美術を愛好するた
めの「美術事典」的な位置付けも

ポイント！

『美術資料』Q&A 補助教材って本当に必要？ そのギモンにお答えします！
Q1：教科書と『美術資料』とで同じ図版（画像）が掲載されているが…？
A1：前記の「教科書との役割分担」で示したように、授業では、教科書と『美術資料』は併用することを

前提としています。代表的な美術作品や美術の事柄が双方に掲載されていることにより、それらが教
科書と『美術資料』を行き来するときの手掛かり（目印）ともなります。

他 教 科

年　　　　組　　　　番　

氏
名

ワークシート

浮世絵を見る・知る・考える 画面の構成
『美術資料』P.16 構図と遠近法 ＋ デジタルコンテンツ

■ 浮世絵作品リストの作品はどれも大胆で斬新な画面構成です。どのような工夫をしているか考えてみましょう。

１．次の①～③の画面構成（構図や遠近法）を用いているものはどれか、探してみましょう。
　　それぞれ 1つとは限りません。あなたのお気に入りの各 1つを選び，「選んだ作品」の所に画像を貼り付けるか，作品の画面
　構成を絵でメモしてみましょう。作品名，作者名も書いておきましょう。

① 弧線構図 ② 対角線構図 ③  一点透視図法

画
面
構
成

選
ん
だ
作
品

　２．上で選んだ 3つの作品は、それぞれ画面構成の工夫からどのような表現の効果が感じられますか。
　　また、作者はどのような事を表現しようと思って作品を制作したのか、考えてみてください。

① 弧線構図 ② 対角線構図 ③  一点透視図法

感
じ
ら
れ
る
表
現
の
効
果

作
者
が
表
現
し
た
か

た
事

▲浮世絵作品リスト

作品 表紙 成田国際空港 南ウイング盛況の圖 ■
描き込まれた細部の表現を鑑賞し，興味関心を高める
ことができます。

知識 配色の工夫 8

視認性の違い （6 秒） ●
色彩などの性質や，それらが感情にもたらす効果を実
感することができ，学習への興味関心を高めることが
できます。

透明視 （8 秒） ●

並置混色 （7 秒） ●

ムンカー錯視 （15 秒） ●

用具 材料と用具大図鑑 12-13

ペンチの使い方 （更新予定） ●
様々な表現に使用する用具の正しい使い方や特性を知
るとともに，安全な使用に対する意識を高めることが
できます。

はさみの使い方 （更新予定） ●

グルーガンの使い方 （更新予定） ●

カッターナイフの使い方 （更新予定） ●

接着剤の使い方 （更新予定） ●

ドライバーの使い方 （更新予定） ●

げんのうの使い方 （更新予定） ●

彫刻刀の使い方 （更新予定） ●

技法 モダンテクニック 14-15

フロッタージュ （50 秒） ● 様々な技法（モダンテクニック）の準備物，手順や方
法を知るとともに，表現の効果を実感的に理解するこ
とができます。

スパッタリング （1 分 30 秒） ●

ドリッピング （40 秒） ●

吹き流し （57 秒） ●

デカルコマニー （更新予定） ●

ストリング （更新予定） ●

技法 鉛筆で描く 24 鉛筆の削り方 （更新予定） ●
鉛筆の削り方や特性を知るとともに，表現の効果と削
り方の関係についても知ることができます。

技法 水彩絵の具で描く 26-27

筆の手入れ （更新予定） ●
水彩絵の具の様々な表現技法の準備物，手順や方法を
知るとともに，表現の効果を実感的に理解することが
できます。

洗い落とし （更新予定） ●

点描 （更新予定） ●

白くぬり残す （更新予定） ●

吸い取り （更新予定） ●

塩を使ったテクスチャ （更新予定） ●

にじみ （更新予定） ●

ぼかし （更新予定） ●

ドライブラシ （更新予定） ●

技法 アクリル絵の具で描く 28
ガラスに描く （更新予定） ●

アクリル絵の具の特質を生かした表現方法や，表現の
効果を実感的に理解することができます。

石に描く （更新予定） ●

※読み取りの誤認を防ぐために QR コードを左右に配置しています。

『美術資料』での項目 対応
ページ

デジタルコンテンツ
活用例

内容 動画 
VR 画像 PDF Word

秀
学
社

秀学社

740 （税込）

成田国際空港 南ウィング盛況の圖（※表紙は部分）［水彩・ペン，紙／96.5×76 cm／2005年］

山口晃（1969 年～・東京都）　撮影：宮島径　©YAMAGUCHI Akira, Courtesy Mizuma Art Gallery

成田国際空港第１旅客ターミナル4階出発ロビーに設置された陶板（2006 年）

撮影：奥村浩司（フォワードストローク）　

図版提供：タウンアート

制作中の様子撮影：浜崎務　過去と現代，日本と西洋などさま
ざまなものが一体となって時を超え
た情景を，屏風や障壁画に見られる
金雲の手法を用いて同じ空間に描い
ている。
　この作品は，成田国際空港南ウィ
ングに設置された陶板の原画として
制作されたものである。

美術史略年表
P.183

パブリックアート

P.150

一般社団法人

※株式会社，有限会社，財団法人など名称の一部を省略して記載しています。

●資料提供　愛知県教育委員会，青森県立美術館，朝日新聞社，飛鳥園，アッシュコンセプト，尼崎市総合文化セ

ンター，アマナウェスト，粟津潔デザイン室，石川県立美術館，石橋財団ブリヂストン美術館，石橋財団石橋美術

館，石峰寺，和泉市久保惣記念美術館，出光美術館，INAX出版，いわき市立美術館，岩合写真事務所，岩鋳，岩手

県立美術館，WHILL，植田正治事務所，宇都宮美術館，永青文庫，A&A青葉益輝広告制作室，NHKエンタープラ

イズ，NHK出版，MOA美術館，大分市美術館，大久保俊男，大倉集古館，大阪くらしの今昔館，大阪市立東洋陶磁

美術館，大阪市立美術館，大阪新美術館建設準備室，大阪日本民芸館，大阪府日本万国博覧会記念公園事務所，太

田記念美術館，大西暢夫，大原美術館，岡墨光堂，岡本写真工房，岡本太郎記念現代芸術振興財団，岡山県備前焼

陶友会，尾道市立美術館，カイカイキキ，香川県立ミュージアム，笠岡市立竹喬美術館，香月泰男美術館，角偉三郎

美術館，角漆工房，神奈川県立近代美術館，金沢21世紀美術館，かまわぬ，亀末廣，川崎市岡本太郎美術館，川崎

市市民ミュージアム，北村美術館，岐阜県美術館，ギャラリー小柳，ギャルリーためなが，京都写真企画，京都国立

博物館，京都国立近代美術館，京都市文化市民局元離宮二条城事務所，京都新聞出版センター，清水寺，串本応挙

芦雪館，宮内庁京都事務所，宮内庁三の丸尚蔵館，宮内庁正倉院，熊野町役場，ゲッティイメージズジャパン，原爆

の図丸木美術館，建築社写真部，建仁寺，高山寺，興福寺，神戸市立博物館，コクヨ，国立西洋美術館，国立民族学

博物館，小島デザイン，五島美術館，小山登美夫ギャラリー，金剛能楽堂，佐藤卓デザイン事務所，JTBフォト，滋

賀県中学校美術教育連盟，滋賀県立近代美術館，信貴山朝護孫子寺霊宝館，四国タオル工業組合，静岡県立美術

館，資生堂，島根県立美術館，社会福祉法人グロー，JAGDA，相国寺承天閣美術館，新開地まちづくりNPO，新

建築社写真部，神護寺，新薬師寺，静嘉堂文庫美術館，セゾン現代美術館，泉屋博古館，退蔵院，ダイソン，大徳寺，

高松市美術館，高村規，瀧澤硝子工芸，竹工房オンセ，ダスキン，立杭焼昇陽窯，田沼武能事務所，智積院，千葉市

美術館，ちひろ美術館，中尊寺，彫刻の森美術館，長生堂，DIC川村記念美術館，DNPアートコミュニケーション

ズ，DNP文化振興財団，鉄道博物館，天理大学附属天理図書館，東急ハンズ，東京藝術大学，東京文化財研究所，

唐招提寺，東寺，東大寺，十日町市博物館，徳島県立近代美術館，徳川美術館，富山県立近代美術館，長野県信濃美

術館東山魁夷館，中村キース・へリング美術館，名古屋市美術館，奈良県教育委員会，奈良市写真美術館，新潟市

美術館，西陣織工業組合，西本願寺，西村画廊，日本浮世絵博物館，日本環境協会エコマーク事務局，日本規格協

会，日本公文教育研究会，日本色研事業，日本テレビ放送網，日本美術家連盟，日本美術著作権協会，根津美術館，

野沢民芸品製作企業組合，芳賀ライブラリー，白山陶器，白鳳堂『ふでばこ』編集部，馬場雄二，原美術館，坂茂建

築設計，PPS通信社，美術院，美術著作権協会，飛騨高山美術館，兵庫県立美術館，平等院，平山郁夫シルクロー

ド美術館，平取町立二風谷アイヌ文化博物館，広島市現代美術館，フォルム画廊，福岡市美術館，福永一夫，伏見稲

荷大社，藤城清治事務所，藤田美術館，筆の里工房，Punite，ベネッセハウスミュージアム，便利堂，法隆寺，ボー

ダーズ，ポーラ美術振興財団ポーラ美術館，北海道立近代美術館，ホリプロ，本藍染紺九，本願寺，マグナム・フォ

ト，松平公益会，松永真デザイン事務所，三重県立美術館，水上寛デザイン室，ミズマアートギャラリー，三谷純，

三井記念美術館，美濃和紙の里会館，ミュゼ浜口陽三・ヤマサコレクション，妙喜庵，妙法院，棟方志功記念館，明

治，薬師寺，安田侃，やないづ町立斎藤清美術館，柳工業デザイン研究会，柳正彦，ヤノベケンジ，藪本公三，山鹿市

教育委員会，山口県立萩美術館・浦上記念館，山種美術館，大和文華館，ヤマトホールディングス，山本美術研究

所，ユニフォトプレスインターナショナル，養源院，横山健蔵，ラッキースター，LIXIL出版，鹿苑寺，ロッテ，ワール

ド・フォト・サービス，輪島漆器商工業協同組合

こ

えが

びょう ぶ しょうへき が

とう ばんなり たやま あきらぐち せい ずきょう

秀
学
社

秀学社

740 （税込）成田国際空港 南ウ
ィング盛況の圖（※

表紙は部分）［水彩・
ペン，紙／96.5×76 c

m／2005年］

山口晃（1969 年～
・東京都）　撮影：宮

島径　©YAMAGUCH
I Akira, Courtesy Miz

uma Art Gallery

成田国際空港第１
旅客ターミナル

4階出発ロビーに設
置された陶板（20

06 年）

撮影：奥村浩司（フ
ォワードストローク

）　

図版提供：タウンア
ート

制作中の様子

撮影：浜崎務

　過去と現代，
日本と西洋など

さま

ざまなものが一
体となって時を

超え

た情景を，屏風
や障壁画に見ら

れる

金雲の手法を用
いて同じ空間に

描い

ている。

　この作品は，
成田国際空港南

ウィ

ングに設置され
た陶板の原画と

して

制作されたもの
である。

美術史略年表P.183

パブリックアートP.150

一般社団法人

※株式会社，有限会社，財団法人
など名称の一部を省略して記載し

ています。

●資料提供　愛知県教育委
員会，青森県立美術館，朝

日新聞社，飛鳥園，アッシ
ュコンセプト，尼崎市総合

文化セ

ンター，アマナウェスト，粟
津潔デザイン室，石川県立

美術館，石橋財団ブリヂス
トン美術館，石橋財団石橋

美術

館，石峰寺，和泉市久保惣
記念美術館，出光美術館，

INAX出版，いわき市立美
術館，岩合写真事務所，岩

鋳，岩手

県立美術館，WHILL，植田
正治事務所，宇都宮美術館

，永青文庫，A&A青葉益輝
広告制作室，NHKエンター

プラ

イズ，NHK出版，MOA美術
館，大分市美術館，大久保

俊男，大倉集古館，大阪く
らしの今昔館，大阪市立東

洋陶磁

美術館，大阪市立美術館，
大阪新美術館建設準備室，

大阪日本民芸館，大阪府日
本万国博覧会記念公園事務

所，太

田記念美術館，大西暢夫，
大原美術館，岡墨光堂，岡

本写真工房，岡本太郎記念
現代芸術振興財団，岡山県

備前焼

陶友会，尾道市立美術館，
カイカイキキ，香川県立ミ

ュージアム，笠岡市立竹喬
美術館，香月泰男美術館，

角偉三郎

美術館，角漆工房，神奈川
県立近代美術館，金沢21世

紀美術館，かまわぬ，亀末
廣，川崎市岡本太郎美術館

，川崎

市市民ミュージアム，北村
美術館，岐阜県美術館，ギ

ャラリー小柳，ギャルリー
ためなが，京都写真企画，

京都国立

博物館，京都国立近代美術
館，京都市文化市民局元離

宮二条城事務所，京都新聞
出版センター，清水寺，串本

応挙

芦雪館，宮内庁京都事務所
，宮内庁三の丸尚蔵館，宮

内庁正倉院，熊野町役場，
ゲッティイメージズジャパ

ン，原爆

の図丸木美術館，建築社写
真部，建仁寺，高山寺，興福

寺，神戸市立博物館，コクヨ
，国立西洋美術館，国立民

族学

博物館，小島デザイン，五
島美術館，小山登美夫ギャ

ラリー，金剛能楽堂，佐藤
卓デザイン事務所，JTBフ

ォト，滋

賀県中学校美術教育連盟
，滋賀県立近代美術館，信

貴山朝護孫子寺霊宝館，四
国タオル工業組合，静岡県

立美術

館，資生堂，島根県立美術
館，社会福祉法人グロー，

JAGDA，相国寺承天閣美
術館，新開地まちづくりN

PO，新

建築社写真部，神護寺，新
薬師寺，静嘉堂文庫美術館

，セゾン現代美術館，泉屋
博古館，退蔵院，ダイソン，

大徳寺，

高松市美術館，高村規，瀧
澤硝子工芸，竹工房オンセ

，ダスキン，立杭焼昇陽窯
，田沼武能事務所，智積院

，千葉市

美術館，ちひろ美術館，中
尊寺，彫刻の森美術館，長

生堂，DIC川村記念美術館
，DNPアートコミュニケー

ション

ズ，DNP文化振興財団，鉄
道博物館，天理大学附属天

理図書館，東急ハンズ，東
京藝術大学，東京文化財研

究所，

唐招提寺，東寺，東大寺，十
日町市博物館，徳島県立近

代美術館，徳川美術館，富
山県立近代美術館，長野県

信濃美

術館東山魁夷館，中村キー
ス・へリング美術館，名古屋

市美術館，奈良県教育委員
会，奈良市写真美術館，新

潟市

美術館，西陣織工業組合，
西本願寺，西村画廊，日本

浮世絵博物館，日本環境協
会エコマーク事務局，日本

規格協

会，日本公文教育研究会，
日本色研事業，日本テレビ

放送網，日本美術家連盟，
日本美術著作権協会，根津

美術館，

野沢民芸品製作企業組合，
芳賀ライブラリー，白山陶

器，白鳳堂『ふでばこ』編集
部，馬場雄二，原美術館，坂

茂建

築設計，PPS通信社，美術
院，美術著作権協会，飛騨

高山美術館，兵庫県立美術
館，平等院，平山郁夫シル

クロー

ド美術館，平取町立二風谷
アイヌ文化博物館，広島市

現代美術館，フォルム画廊
，福岡市美術館，福永一夫

，伏見稲

荷大社，藤城清治事務所，
藤田美術館，筆の里工房，

Punite，ベネッセハウスミ
ュージアム，便利堂，法隆寺

，ボー

ダーズ，ポーラ美術振興財
団ポーラ美術館，北海道立

近代美術館，ホリプロ，本
藍染紺九，本願寺，マグナ

ム・フォ

ト，松平公益会，松永真デザ
イン事務所，三重県立美術

館，水上寛デザイン室，ミ
ズマアートギャラリー，三

谷純，

三井記念美術館，美濃和紙
の里会館，ミュゼ浜口陽三

・ヤマサコレクション，妙喜
庵，妙法院，棟方志功記念

館，明

治，薬師寺，安田侃，やない
づ町立斎藤清美術館，柳工

業デザイン研究会，柳正彦
，ヤノベケンジ，藪本公三，

山鹿市

教育委員会，山口県立萩美
術館・浦上記念館，山種美

術館，大和文華館，ヤマト
ホールディングス，山本美

術研究

所，ユニフォトプレスインタ
ーナショナル，養源院，横山

健蔵，ラッキースター，LIX
IL出版，鹿苑寺，ロッテ，ワ

ール

ド・フォト・サービス，輪島
漆器商工業協同組合

こ

えがびょう ぶ しょうへき が

とう ばん

なり た

やま あきらぐち

せい ずきょう

ウラ側をご覧ください !

◦ VR コンテンツを
表します。 ▪ PDF データが

あります。 ❖ word データが
あります。● 動画コンテンツを

表します。 ■ 画像コンテンツを
表します。

秀学社 『美術資料』

デジタルコンテンツのご案内
　『美術資料』と合わせて使える制作動画や作品画像，ワーク
シート，知識コンテンツなどをwebサイト「美術資料どっとこむ」
で提供しています。
　生徒の興味関心を引き出し，学びを深めることができます。また
先生の教材準備の負担軽減にもご活用ください。

bijutsushiryo.com 

秀
学
社

秀学社

740 （税込）

成田国際空港 南ウィング盛況の圖（※表紙は部分）［水彩・ペン，紙／96.5×76 cm／2005年］
山口晃（1969 年～・東京都）　撮影：宮島径　©YAMAGUCHI Akira, Courtesy Mizuma Art Gallery

成田国際空港第１旅客ターミナル
4階出発ロビーに設置された陶板（2006 年）
撮影：奥村浩司（フォワードストローク）　

図版提供：タウンアート

制作中の様子
撮影：浜崎務

　過去と現代，日本と西洋などさま
ざまなものが一体となって時を超え
た情景を，屏風や障壁画に見られる
金雲の手法を用いて同じ空間に描い
ている。
　この作品は，成田国際空港南ウィ
ングに設置された陶板の原画として
制作されたものである。

美術史略年表P.183

パブリックアートP.150

一般社団法人

※株式会社，有限会社，財団法人など名称の一部を省略して記載しています。

●資料提供　愛知県教育委員会，青森県立美術館，朝日新聞社，飛鳥園，アッシュコンセプト，尼崎市総合文化セ
ンター，アマナウェスト，粟津潔デザイン室，石川県立美術館，石橋財団ブリヂストン美術館，石橋財団石橋美術
館，石峰寺，和泉市久保惣記念美術館，出光美術館，INAX出版，いわき市立美術館，岩合写真事務所，岩鋳，岩手
県立美術館，WHILL，植田正治事務所，宇都宮美術館，永青文庫，A&A青葉益輝広告制作室，NHKエンタープラ
イズ，NHK出版，MOA美術館，大分市美術館，大久保俊男，大倉集古館，大阪くらしの今昔館，大阪市立東洋陶磁
美術館，大阪市立美術館，大阪新美術館建設準備室，大阪日本民芸館，大阪府日本万国博覧会記念公園事務所，太
田記念美術館，大西暢夫，大原美術館，岡墨光堂，岡本写真工房，岡本太郎記念現代芸術振興財団，岡山県備前焼
陶友会，尾道市立美術館，カイカイキキ，香川県立ミュージアム，笠岡市立竹喬美術館，香月泰男美術館，角偉三郎
美術館，角漆工房，神奈川県立近代美術館，金沢21世紀美術館，かまわぬ，亀末廣，川崎市岡本太郎美術館，川崎
市市民ミュージアム，北村美術館，岐阜県美術館，ギャラリー小柳，ギャルリーためなが，京都写真企画，京都国立
博物館，京都国立近代美術館，京都市文化市民局元離宮二条城事務所，京都新聞出版センター，清水寺，串本応挙
芦雪館，宮内庁京都事務所，宮内庁三の丸尚蔵館，宮内庁正倉院，熊野町役場，ゲッティイメージズジャパン，原爆
の図丸木美術館，建築社写真部，建仁寺，高山寺，興福寺，神戸市立博物館，コクヨ，国立西洋美術館，国立民族学
博物館，小島デザイン，五島美術館，小山登美夫ギャラリー，金剛能楽堂，佐藤卓デザイン事務所，JTBフォト，滋
賀県中学校美術教育連盟，滋賀県立近代美術館，信貴山朝護孫子寺霊宝館，四国タオル工業組合，静岡県立美術
館，資生堂，島根県立美術館，社会福祉法人グロー，JAGDA，相国寺承天閣美術館，新開地まちづくりNPO，新
建築社写真部，神護寺，新薬師寺，静嘉堂文庫美術館，セゾン現代美術館，泉屋博古館，退蔵院，ダイソン，大徳寺，
高松市美術館，高村規，瀧澤硝子工芸，竹工房オンセ，ダスキン，立杭焼昇陽窯，田沼武能事務所，智積院，千葉市
美術館，ちひろ美術館，中尊寺，彫刻の森美術館，長生堂，DIC川村記念美術館，DNPアートコミュニケーション
ズ，DNP文化振興財団，鉄道博物館，天理大学附属天理図書館，東急ハンズ，東京藝術大学，東京文化財研究所，
唐招提寺，東寺，東大寺，十日町市博物館，徳島県立近代美術館，徳川美術館，富山県立近代美術館，長野県信濃美
術館東山魁夷館，中村キース・へリング美術館，名古屋市美術館，奈良県教育委員会，奈良市写真美術館，新潟市
美術館，西陣織工業組合，西本願寺，西村画廊，日本浮世絵博物館，日本環境協会エコマーク事務局，日本規格協
会，日本公文教育研究会，日本色研事業，日本テレビ放送網，日本美術家連盟，日本美術著作権協会，根津美術館，
野沢民芸品製作企業組合，芳賀ライブラリー，白山陶器，白鳳堂『ふでばこ』編集部，馬場雄二，原美術館，坂茂建
築設計，PPS通信社，美術院，美術著作権協会，飛騨高山美術館，兵庫県立美術館，平等院，平山郁夫シルクロー
ド美術館，平取町立二風谷アイヌ文化博物館，広島市現代美術館，フォルム画廊，福岡市美術館，福永一夫，伏見稲
荷大社，藤城清治事務所，藤田美術館，筆の里工房，Punite，ベネッセハウスミュージアム，便利堂，法隆寺，ボー
ダーズ，ポーラ美術振興財団ポーラ美術館，北海道立近代美術館，ホリプロ，本藍染紺九，本願寺，マグナム・フォ
ト，松平公益会，松永真デザイン事務所，三重県立美術館，水上寛デザイン室，ミズマアートギャラリー，三谷純，
三井記念美術館，美濃和紙の里会館，ミュゼ浜口陽三・ヤマサコレクション，妙喜庵，妙法院，棟方志功記念館，明
治，薬師寺，安田侃，やないづ町立斎藤清美術館，柳工業デザイン研究会，柳正彦，ヤノベケンジ，藪本公三，山鹿市
教育委員会，山口県立萩美術館・浦上記念館，山種美術館，大和文華館，ヤマトホールディングス，山本美術研究
所，ユニフォトプレスインターナショナル，養源院，横山健蔵，ラッキースター，LIXIL出版，鹿苑寺，ロッテ，ワール
ド・フォト・サービス，輪島漆器商工業協同組合

こ
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どっとこむ

私
も
、使
っ
て
い
ま
し
た
！

日用品をまったく別のものに見立てて作品をつくる、
ミニチュア写真家の田中達也さん。SNSやウェブ
サイトで作品を毎日発表し続け、世界中に多くのファ
ンを持つ田中さんが、『美術資料』の表紙のためだ
けのオリジナル作品を制作してくれた。

『美術資料』のために
つくられた作品が表紙に！

もっと詳しく知りたい先生は『美術資料』の関連資料をチェック

なんでも現代美術館

※画像はイメージです。

※画像はイメージです。

『美術資料』を見てい
たら、ふだん何気な
く使う筆や絵の具な
どの画材が気になっ
たんです。これらを
ヒントにして、美術館
の鑑賞風景に見立て
てみました。

『美術資料』が選ばれる理由 おすすめQRコンテンツ＆一覧

『美術資料』の特質や教科書との違いなどを
紹介。選定理由書を書くときの参考にも。

授業で活用しやすい、おすすめのQRコンテ
ンツをピックアップ。

長年使い続けられた「スタンダード」の良さと、学校現場の声を取り入れた「新しさ」が共存。

https://www.shugakusha.co. jp/

〒001-0909 札幌市北区新琴似 9-12-1-1
TEL : 011-764 -1201　 FAX : 011-764-0690

北海道出張所

〒461-0004 名古屋市東区葵 1-13-18-7F・B
TEL : 052-979-7260 　FAX : 052-979-7261

〒810-0022 福岡市中央区薬院 3-11-14
TEL : 092-531-8268　 FAX : 092-521-3938

〒558-0041  大阪市住吉区南住吉 4-7- 5
TEL : 06-6695-1331 　FAX : 06-6606-5171

大 阪 本 社

〒165 -0026  東京都中野区新井 1- 2 -16
TEL : 03-3389-4614　 FAX : 03-3389-4618

東 京 本 社

九 州 支 社

東 海 支 社

その他教材の情報は
秀学社HPへ！

◀メイキング動画を
　チェック

◀メッセージ動画を
　チェック

資料をチェック▶ 資料をチェック▶

テキスタイル
デザイナー

水野智章さん
　　若菜さん

特集  私も、使っていました！
炭酸デザイン室のおふたりが語る『美術資料』の魅力

現場の声に応えて、
QRコンテンツを強化！
どんどん進化するQRコンテンツを紹介

新しい教科書でも安心！

特
集

滋賀県出身の水野若菜さんは、中学生のころ『美術資料』を使っていたそう。
当時の表紙を見た途端、「あ！ これ！」と笑顔で語ってくれた。

「中学生の時にこの本で見た作品を、大人になってから
美術館で鑑賞したんですけど、
やっぱり特別な感動がありましたね」

「改めて見ると、この本の中に
自分の好きなものがたくさん盛り込まれていて。
子どものうちにそうやっていろんな刺激を受けて感性を磨くことって、
大事だと思います」

「感性って、子どものうちから
養われていくものだと思います」

気になったページを
ずっと見ていられるのが、
本の良さですよね。

世界中の作品が
いっぱい載っていて、
いま見ても楽しいです。

テキスタイルデザイナー
右：水野智章（みずのともあき）
左：水野若菜（みずのわかな）

「いつもの暮らしにシュワっとした刺激
を。」をテーマに、テキスタイルデザイ
ン事務所「炭酸デザイン室」を設立。日々
の暮らしの中からインスピレーションを
受け、テキスタイルを生み出している。
国内外問わず活動の場を拡大中。

教科書とともに、長きにわたって
美術教育を支えてきた副読本『美術資料』。
その魅力を、炭酸デザイン室のおふたりにインタビュー。

各社教科書と 
『美術資料』との 
学習項目対照表あり

教科書が改訂されても対照表さえあれ
ば、新しい授業もスムーズに。

「ワクワクした気持ちとか、幼少期の素敵な思い出とか。
そういう心が動いた瞬間の積み重ねが、
その人の感性につながるんだと思います」
と話す智章さん。

「私たちがつくるテキスタイルも、そういう感性の延長にあって。
自分の好きなものや自分がおもしろいなと思ったものをテーマにつくっています」

近所の山や草木、散歩道など。
日常にある何気ない情景やモノも、ふたりの感性を通してみれば
生き生きと輝き、私たちを楽しませてくれる。

アートって、色や形を見ながら「これいいよね」とか
「僕はこういうのが好き」とか話ができる、
コミュニケーションツールなんです。
世界中の人と民族を超えた関わり方ができるので、
ぜひアートを通じて、世界に羽ばたいていってほしいですね。
そのためにはまず、自分の好きなものを突き詰めること。
そして、なんでこれが好きなのか、理由を考える。
そうすると自分のことも分かってきて、モノの見方も変わりますよ。

炭酸デザイン室のアトリエでは、
英語学童やワークショップといった
活動も行っている。

▲
「南の植物」壁画制作の
メイキング動画をチェック

「自分のフィルター越しに
見たものを描いています」

ふつうの家や木だって、
時間を積み重ねると変化していく。
ただ“見る”んじゃなくて、
自分で感じることが大切です。

炭酸デザイン室から 
子どもたちへメッセージ

P1P8

区分 日本文教出版 光村図書 開隆堂出版 『美術資料』の各ページとの関連 すべての学習に関わる基礎

絵
や
彫
刻
な
ど

対
象
を
見
つ
め
て

感
じ
取
っ
た
こ
と

身近な
もの

動植物

見つめて、感じて、描いて 1 12・13
そのものらしさを形にして 1 14・15
しぐさで語る動物たち 2・3上18・19

見つめ、感じ取り、描く 1 16・17
自然の形や色を見つめて 1 18・19

スケッチブックから広がる 
1 10〜13

原寸大美術館《ひまわり》 1 ・ 2

スケッチからはじめよう 34・35

静物を描く 52・53

ものの表情をとらえる（そっくりにつくる）67

彫　刻 124・125

描かれた生き物たち 144・145

世界の文化遺産 172・173

美術館へ行こう 174・175

美術からつながる仕事 176・177

美術のながれ
（美術史略年表）180～189

生き生きとした姿を表す 1 22〜25

人物

人間っておもしろい 1 18・19
瞬間の美しさを形に 2・3上12・13
わたし自身を見つめて 2・3下 9 〜13

その人らしさを捉える 1 22・23
躍動感を捉える 2・348・49
今の自分、これからの自分 
2・354〜59

その人らしさが大切 1 14〜17
自分と向き合う 2・314〜17 スケッチからはじめよう 34・35

人物を描く 48～51

彫　刻 124・125

動きや時間 126・127

自画像・肖像画 132・133

風景

なぜか気になる情景 1 16・17
自由な視点で風景を見つめる 
2・3上14・15
光に気持ちを込めて 2・3下22・23

心ひかれるこの風景 1 24〜27 私が見つめた風景 2・310〜13
スケッチからはじめよう 34・35

風景を描く 54・55

光とかげ 112・113

印象派 114・115

心象

イメージを形にすると 2・3上 20・21
芸術としての漫画表現 2・3下 14・15

響き合う形と色 1 30・31
心の中の風景を表す 2・3 8 〜11
形と色の挑戦 2・322・23

形と色彩の響き合い 1 18・19
語る彫刻 2・348〜51
イメージを形にして 2・352〜55

イメージでとらえる 33 *

漫画で表現する 46・47

想像の世界を描く 56・57

とらわれない表現 120・121

単純化・抽象化 122・123

彫　刻 124・125

材料
技法
環境

材料に命を吹き込む 1 20・21
刷って楽しむ版画の世界 1 22・23
墨と水が描く世界 1 30・31
筆と水で多彩に表す 2・3上 22・23

墨で表現する楽しさ 1 28・29
材料に命を吹き込む 1 32・33
版の表現を味わう 1 34・35

木版画の面白さ 1 20・21
墨から生まれる 2・322〜25
写して 見つけて 2・334〜37

公共の場を使って 23 *

イメージでとらえる 33 *

材料を組み合わせて 71

新しい美術 162・163

今日の美術 164・165

メディア
写真表現の魅力  2・3上 16・17 写真を撮る楽しさ 1 44・45

心を動かすアニメーション 
2・352・53

物語だから動かしたい 2・338〜41
漫画で表現する 46・47

日本絵画の鑑賞法 139～141

写　真 156・157

想
像
し
た

こ
と
な
ど

空想
イメージ

空想の中の不思議な世界 
2・3下16〜19
あなたのイメージを探そう 
2・3下20・21

空想の世界へようこそ 2・316〜19
あれ？どうなっているの 2・320・21

私がイメージする世界 2・318〜21
想像の世界を描く 56・57

トリックアートを楽しむ 91
空想・夢 128・129

デ
ザ
イ
ン
や
工
芸
な
ど

構成・装飾

つなげて広がる模様の世界 
1 38・39
自分を表現する色 2・3下38・39

暮らしをいろどる文様 1 52〜55
季節感のある暮らし 2・378・79

構成の美しさ 1 36〜39 琳　派 142・143

伝統の色 148・149

伝統の文様 150・151

魅力を伝えるパッケージ 
2・3下40・41

地域の魅力を表すパッケージ 
2・388〜91

「運ぶ」をデザインする 31 *

マークで伝える 94・95
伝えるデザイン 154・155

伝　達

文字が生み出すイメージ 1 40〜43
形や色で伝えるシンボルマーク 
1 44・45
見るひとへ楽しく伝えよう 1 46・47
思いが飛び出すカード 2・3上36・37
ひと目で伝わるみんなのデザイン 
2・3上40・41
その 1 枚が心を動かす 2・3上42・43
動きで伝えるメッセージ 2・3下42・43

印象に残るロゴマーク 1 50・51
気持ちを伝えるデザイン 1 56・57
メッセージを伝える 2・370〜73
わかりやすく情報を伝える 
2・376・77

イメージを伝える形 1 40〜43
世界観や魅力を伝える 2・360〜63
ひと目で伝える表示 2・364〜67
目にとまる 心にとまる 2・368〜71
伝えたいメッセージ 2・372〜75

ポップアップカード 85 *

マークで伝える 94・95

絵と言葉で伝える 96

コンピュータを使って表現する 97

伝えるデザイン 154・155

機能・用途

暮らしの中の木の工芸 1 48・49
暮らしを彩る土の造形 1 50・51
空間を彩る光の装飾 2・3上38・39
つくる・使う・材料を味わう工芸 
2・3上44・45
使う人の立場で考える 2・3上46・47
思いを込めた卒業記念品 2・3下36・37
住み続けられる町づくり 
2・3下46・47

生活の中の焼き物 1 60・61
木と親しむ暮らし 1 62・63
あかりがつくる空間 2・384・85

ずっと木といっしょに 1 44〜47
炎と共に生きる 1 48〜51
生活を楽しく 心地よく 2・376〜79
つくって体感 みんなで体験 
2・382〜85
明かりと光 2・386〜89

世界の仮面と祭り 134・135

生活のデザイン 152・153

伝統工芸 158・159

手づくりの技 160・161

鉛筆で描く 36・37

水彩絵の具で描く 38・39

アクリル絵の具で描く 40・41

色鉛筆で描く 42

墨で描く 43～45

【描画技法】

木版画 58・59

銅版画 60・61

いろいろな版画 62・63

【版画技法】

動く仕組みから発想して 70

粘土でつくる 64～66

木や石を彫る 68・69

【彫刻技法】

写真で表現する 98・99

動きを楽しむ 100・101

【メディア表現】

【デザイン技法】
形と色の構成 88～90

文字で伝える 92・93

イラストレーション 86・87

木でつくる 72～75

金属でつくる 76・77

焼き物をつくる 78～81

染める・織る 82

印をつくる 83

紙でつくる 84・85

【工芸技法】

【美のガイダンス】
【色彩】

色の整理 3 ～ 5

配色の工夫 6

暮らしの中の色 8 ・ 9

【形】

構図と遠近法 16・17

構成美の要素 18・19

【光】

光と表現 14・15

【イメージ／発想・構想】

発想し、構想を練る 1  26・27

発想し、構想を練る 2  28・29

構想を形に 30・31

対象と向き合う 32・33

【材料・技法など】

色をつくるヒント 7

絵の具大図鑑 10・11

形や色をイメージに
（モダンテクニック）12・13

情報を伝える  20・21

 作品を飾る 22・23

用具大図鑑  24・25

季節のイメージを和菓子で表現 67 *

明かりをつくる 14 *

※区分は主に関連している箇所を例としてあげています。

＝表現編　　 ＝鑑賞編　　＊＝小項目⃝各社教科書（令和 7年度版）と『美術資料』との学習項目対照表（表現・鑑賞）

区分 日本文教出版 光村図書 開隆堂出版 『美術資料』の各ページとの関連 すべての学習に関わる基礎
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1 38・39
自分を表現する色 2・3下38・39

暮らしをいろどる文様 1 52〜55
季節感のある暮らし 2・378・79

構成の美しさ 1 36〜39 琳　派 142・143

伝統の色 148・149

伝統の文様 150・151

魅力を伝えるパッケージ 
2・3下40・41

地域の魅力を表すパッケージ 
2・388〜91

「運ぶ」をデザインする 31 *

マークで伝える 94・95
伝えるデザイン 154・155

伝　達

文字が生み出すイメージ 1 40〜43
形や色で伝えるシンボルマーク 
1 44・45
見るひとへ楽しく伝えよう 1 46・47
思いが飛び出すカード 2・3上36・37
ひと目で伝わるみんなのデザイン 
2・3上40・41
その 1 枚が心を動かす 2・3上42・43
動きで伝えるメッセージ 2・3下42・43

印象に残るロゴマーク 1 50・51
気持ちを伝えるデザイン 1 56・57
メッセージを伝える 2・370〜73
わかりやすく情報を伝える 
2・376・77

イメージを伝える形 1 40〜43
世界観や魅力を伝える 2・360〜63
ひと目で伝える表示 2・364〜67
目にとまる 心にとまる 2・368〜71
伝えたいメッセージ 2・372〜75

ポップアップカード 85 *

マークで伝える 94・95

絵と言葉で伝える 96

コンピュータを使って表現する 97

伝えるデザイン 154・155

機能・用途

暮らしの中の木の工芸 1 48・49
暮らしを彩る土の造形 1 50・51
空間を彩る光の装飾 2・3上38・39
つくる・使う・材料を味わう工芸 
2・3上44・45
使う人の立場で考える 2・3上46・47
思いを込めた卒業記念品 2・3下36・37
住み続けられる町づくり 
2・3下46・47

生活の中の焼き物 1 60・61
木と親しむ暮らし 1 62・63
あかりがつくる空間 2・384・85

ずっと木といっしょに 1 44〜47
炎と共に生きる 1 48〜51
生活を楽しく 心地よく 2・376〜79
つくって体感 みんなで体験 
2・382〜85
明かりと光 2・386〜89

世界の仮面と祭り 134・135

生活のデザイン 152・153

伝統工芸 158・159

手づくりの技 160・161

鉛筆で描く 36・37

水彩絵の具で描く 38・39

アクリル絵の具で描く 40・41

色鉛筆で描く 42

墨で描く 43～45

【描画技法】

木版画 58・59

銅版画 60・61

いろいろな版画 62・63

【版画技法】

動く仕組みから発想して 70

粘土でつくる 64～66

木や石を彫る 68・69

【彫刻技法】

写真で表現する 98・99

動きを楽しむ 100・101

【メディア表現】

【デザイン技法】
形と色の構成 88～90

文字で伝える 92・93

イラストレーション 86・87

木でつくる 72～75

金属でつくる 76・77

焼き物をつくる 78～81

染める・織る 82

印をつくる 83

紙でつくる 84・85

【工芸技法】

【美のガイダンス】
【色彩】

色の整理 3 ～ 5

配色の工夫 6

暮らしの中の色 8 ・ 9

【形】

構図と遠近法 16・17

構成美の要素 18・19

【光】

光と表現 14・15

【イメージ／発想・構想】

発想し、構想を練る 1  26・27

発想し、構想を練る 2  28・29

構想を形に 30・31

対象と向き合う 32・33

【材料・技法など】

色をつくるヒント 7

絵の具大図鑑 10・11

形や色をイメージに
（モダンテクニック）12・13

情報を伝える  20・21

 作品を飾る 22・23

用具大図鑑  24・25

季節のイメージを和菓子で表現 67 *

明かりをつくる 14 *

※区分は主に関連している箇所を例としてあげています。

＝表現編　　 ＝鑑賞編　　＊＝小項目⃝各社教科書（令和 7年度版）と『美術資料』との学習項目対照表（表現・鑑賞）
区分 日本文教出版 光村図書 開隆堂出版 『美術資料』の各ページとの関連 すべての学習に関わる基礎

絵
や
彫
刻
な
ど

対
象
を
見
つ
め
て

感
じ
取
っ
た
こ
と

身近な
もの

動植物

見つめて、感じて、描いて 1 12・13
そのものらしさを形にして 1 14・15
しぐさで語る動物たち 2・3上18・19

見つめ、感じ取り、描く 1 16・17
自然の形や色を見つめて 1 18・19

スケッチブックから広がる 
1 10〜13

原寸大美術館《ひまわり》 1 ・ 2

スケッチからはじめよう 34・35

静物を描く 52・53

ものの表情をとらえる（そっくりにつくる）67

彫　刻 124・125

描かれた生き物たち 144・145

世界の文化遺産 172・173

美術館へ行こう 174・175

美術からつながる仕事 176・177

美術のながれ
（美術史略年表）180～189

生き生きとした姿を表す 1 22〜25

人物

人間っておもしろい 1 18・19
瞬間の美しさを形に 2・3上12・13
わたし自身を見つめて 2・3下 9 〜13

その人らしさを捉える 1 22・23
躍動感を捉える 2・348・49
今の自分、これからの自分 
2・354〜59

その人らしさが大切 1 14〜17
自分と向き合う 2・314〜17 スケッチからはじめよう 34・35

人物を描く 48～51

彫　刻 124・125

動きや時間 126・127

自画像・肖像画 132・133

風景

なぜか気になる情景 1 16・17
自由な視点で風景を見つめる 
2・3上14・15
光に気持ちを込めて 2・3下22・23

心ひかれるこの風景 1 24〜27 私が見つめた風景 2・310〜13
スケッチからはじめよう 34・35

風景を描く 54・55

光とかげ 112・113

印象派 114・115

心象

イメージを形にすると 2・3上 20・21
芸術としての漫画表現 2・3下 14・15

響き合う形と色 1 30・31
心の中の風景を表す 2・3 8 〜11
形と色の挑戦 2・322・23

形と色彩の響き合い 1 18・19
語る彫刻 2・348〜51
イメージを形にして 2・352〜55

イメージでとらえる 33 *

漫画で表現する 46・47

想像の世界を描く 56・57

とらわれない表現 120・121

単純化・抽象化 122・123

彫　刻 124・125

材料
技法
環境

材料に命を吹き込む 1 20・21
刷って楽しむ版画の世界 1 22・23
墨と水が描く世界 1 30・31
筆と水で多彩に表す 2・3上 22・23

墨で表現する楽しさ 1 28・29
材料に命を吹き込む 1 32・33
版の表現を味わう 1 34・35

木版画の面白さ 1 20・21
墨から生まれる 2・322〜25
写して 見つけて 2・334〜37

公共の場を使って 23 *

イメージでとらえる 33 *

材料を組み合わせて 71

新しい美術 162・163

今日の美術 164・165

メディア
写真表現の魅力  2・3上 16・17 写真を撮る楽しさ 1 44・45

心を動かすアニメーション 
2・352・53

物語だから動かしたい 2・338〜41
漫画で表現する 46・47

日本絵画の鑑賞法 139～141

写　真 156・157

想
像
し
た

こ
と
な
ど

空想
イメージ

空想の中の不思議な世界 
2・3下16〜19
あなたのイメージを探そう 
2・3下20・21

空想の世界へようこそ 2・316〜19
あれ？どうなっているの 2・320・21

私がイメージする世界 2・318〜21
想像の世界を描く 56・57

トリックアートを楽しむ 91
空想・夢 128・129

デ
ザ
イ
ン
や
工
芸
な
ど

構成・装飾

つなげて広がる模様の世界 
1 38・39
自分を表現する色 2・3下38・39

暮らしをいろどる文様 1 52〜55
季節感のある暮らし 2・378・79

構成の美しさ 1 36〜39 琳　派 142・143

伝統の色 148・149

伝統の文様 150・151

魅力を伝えるパッケージ 
2・3下40・41

地域の魅力を表すパッケージ 
2・388〜91

「運ぶ」をデザインする 31 *

マークで伝える 94・95
伝えるデザイン 154・155

伝　達

文字が生み出すイメージ 1 40〜43
形や色で伝えるシンボルマーク 
1 44・45
見るひとへ楽しく伝えよう 1 46・47
思いが飛び出すカード 2・3上36・37
ひと目で伝わるみんなのデザイン 
2・3上40・41
その 1 枚が心を動かす 2・3上42・43
動きで伝えるメッセージ 2・3下42・43

印象に残るロゴマーク 1 50・51
気持ちを伝えるデザイン 1 56・57
メッセージを伝える 2・370〜73
わかりやすく情報を伝える 
2・376・77

イメージを伝える形 1 40〜43
世界観や魅力を伝える 2・360〜63
ひと目で伝える表示 2・364〜67
目にとまる 心にとまる 2・368〜71
伝えたいメッセージ 2・372〜75

ポップアップカード 85 *

マークで伝える 94・95

絵と言葉で伝える 96

コンピュータを使って表現する 97

伝えるデザイン 154・155

機能・用途

暮らしの中の木の工芸 1 48・49
暮らしを彩る土の造形 1 50・51
空間を彩る光の装飾 2・3上38・39
つくる・使う・材料を味わう工芸 
2・3上44・45
使う人の立場で考える 2・3上46・47
思いを込めた卒業記念品 2・3下36・37
住み続けられる町づくり 
2・3下46・47

生活の中の焼き物 1 60・61
木と親しむ暮らし 1 62・63
あかりがつくる空間 2・384・85

ずっと木といっしょに 1 44〜47
炎と共に生きる 1 48〜51
生活を楽しく 心地よく 2・376〜79
つくって体感 みんなで体験 
2・382〜85
明かりと光 2・386〜89

世界の仮面と祭り 134・135

生活のデザイン 152・153

伝統工芸 158・159

手づくりの技 160・161

鉛筆で描く 36・37

水彩絵の具で描く 38・39

アクリル絵の具で描く 40・41

色鉛筆で描く 42

墨で描く 43～45

【描画技法】

木版画 58・59

銅版画 60・61

いろいろな版画 62・63

【版画技法】

動く仕組みから発想して 70

粘土でつくる 64～66

木や石を彫る 68・69

【彫刻技法】

写真で表現する 98・99

動きを楽しむ 100・101

【メディア表現】

【デザイン技法】
形と色の構成 88～90

文字で伝える 92・93

イラストレーション 86・87

木でつくる 72～75

金属でつくる 76・77

焼き物をつくる 78～81

染める・織る 82

印をつくる 83

紙でつくる 84・85

【工芸技法】

【美のガイダンス】
【色彩】

色の整理 3 ～ 5

配色の工夫 6

暮らしの中の色 8 ・ 9

【形】

構図と遠近法 16・17

構成美の要素 18・19

【光】

光と表現 14・15

【イメージ／発想・構想】

発想し、構想を練る 1  26・27

発想し、構想を練る 2  28・29

構想を形に 30・31

対象と向き合う 32・33

【材料・技法など】

色をつくるヒント 7

絵の具大図鑑 10・11

形や色をイメージに
（モダンテクニック）12・13

情報を伝える  20・21

 作品を飾る 22・23

用具大図鑑  24・25

季節のイメージを和菓子で表現 67 *

明かりをつくる 14 *

※区分は主に関連している箇所を例としてあげています。

＝表現編　　 ＝鑑賞編　　＊＝小項目⃝各社教科書（令和 7年度版）と『美術資料』との学習項目対照表（表現・鑑賞）

新しい
教科書でも
安心！

美術資料でつながる
���.��

これまでに、京都市立芸術大学教員（2002～ 2020年）、京都府立学校教諭、京都
府教育庁指導部学校教育課指導主事、高等学校学習指導要領解説作成協力者（文部
科学省）、評価規準研究開発協力者（国立教育施策研究所）、中央教育審議会教育課
程部会芸術ワーキンググループ委員などに携わる。現・京都市立芸術大学名誉教授。�

横田 学 先生
よこ た まなぶ

プロフィール

題材でできること

ページ増加で
さらに充実！

今号では、『美術資料』に
おける「短時間でつくる」
題材の活用について、著
者の横田学先生から解説
していただきます。

「比較的時間をかけずに制作できる題材」として 10題材を掲載しています。いずれも短時間でも学びを深めることの
できる内容となっていますが、特徴などはさまざまです。それぞれの題材の概要を以下にまとめました。A

ページ 題材名［内容］ 概　要

39
「情景を描く」絵の具で
心の空を描いてみよう

［絵画］

41 石の動物を描く
［絵画 /立体に描く］

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

42
感情や感じ取ったイメージを、
溶かしてぼかす色鉛筆で
表現してみよう
［絵画］

〇準備物が少なく手軽な色鉛筆を使用する
〇油彩に使う溶き油で、ぼかしの技法が簡単に実現できる
〇重色・混色などにより複雑で豊かな色彩表現が可能
〇 P.39「情景を描く」にも応用できる

63
スチレンボードを使って
回転版画をつくろう

［版画］

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

68
バルサ材を使って
「にぼし」をつくる

［彫刻］

〇軟らかく彫りやすいバルサ材を使用
〇正確な形や大きさではなく、あくまでもにぼしの
　表情（らしさ）の表現を追求する
〇 P.67「ものの表情をとらえる（そっくりにつくる）」と関連させることもできる

69
石けんを使って
抽象彫刻をつくる

［彫刻］

〇�石けんは 100 円ショップなどでも入手でき、家庭学習
の課題にも使用できる

〇�削ったかけらや粉などはネットに入れ、水道の蛇口に吊
るせば手洗いに再利用できる

77
七宝のブローチを

つくろう
［工芸］

　　　　　　　　

83
消しゴムはんこ

（スタンピング）で
連続模様をつくろう
［工芸 /デザイン］

〇�染色の技法（プリント柄）などで連続模様の良さや面白
さを鑑賞し、制作につなげる

〇�小さな版を連続して押すことで、大きな面積を装飾する
ことができる

87
メッセージを伝える
イラストレーションを

描いてみよう
［デザイン］

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

97 ピクセルアート
［デザイン］

〇�一人 1台のタブレット PCなどが整備された学校では、最初の表現の授業での活用として
指導しやすい内容

〇絵文字やアイコンなどの拡大画像を見せると理解しやすい
〇P.87「メッセージを伝えるイラストレーションを描いてみよう」の制作にも活用できる

〇�生徒にとって「空」は身近な存在であるとともに、思い出の空、空想の空、物語の
中の空など、一人一人独自のイメージを展開することができる

〇�思い描いた「空」のイメージを、さまざまな水彩絵の具の技法、スパッタリング・
ドリッピング・吹き流しなど既習の表現経験を生かし創意工夫して描く

〇�自然物（石）の形から見立て
発想・構想して描く

〇�自然物のもつ形の面白さを発
見し、表現に生かす

〇同じ版で色を変え、90°ずつ回転して刷る
〇�色の組み合わせや刷る色の順番を変えるなどして創意工夫すること
ができる

〇三原色カラー（C・M・Y）を使うと色彩の学習にも繋がる

〇�七宝は焼成時間は短いが、通常の授業
では指導が難しい

〇�美術クラブの活動として、文化祭や�
新入部員の体験制作などに活用できる

〇�SNS などのスタンプとして生徒にも身近
で導入しやすい

〇�同じキャラクターで喜・怒・哀・楽などの
バリエーションを構想する

Q.1 題材には、どのようなものがありますか？短 時間で
つくる

　　2025（R7）年度版『美術資料』QRコンテンツ一覧（1/4）

※コンテンツは随時更新中です。変更になる場合があります。

美術資料対応ページ、項目 QRコンテンツ
分　類 QRコンテンツ名 QR掲載ページ

原寸大美術館（表現）
作品・図版 フィンセント・ファン・ゴッホ 《ひまわり》 P.2

色の整理
無彩色と有彩色 動　画 無彩色と有彩色　 P.6
三原色 動　画 色料の三原色 〈CMY〉 （減法混色）　 P.6

動　画 色光の三原色 〈RGB〉 （加法混色）　 P.6
色の対比 動　画 色の対比　 P.6
色の進出・後退、膨張・収縮 動　画 色の進出・後退、膨張・収縮　 P.6

ワークシート 色の整理 P.6

配色の工夫
色の面積と配置 動　画 強調色（アクセントカラー）　 P.6

動　画 セパレーション（分離の効果）　 P.6
さまざまな色の効果 動　画 透明視 P.6

動　画 ムンカー錯視 P.6
動　画 並置混色 P.6

色をつくるヒント
ワークシート そっくりに描く P.7 （P.6）

暮らしの中の色
色を引き立てるさまざまな工夫 動　画 同化現象　 P.9

動　画 差し色、白い皿？黒い皿？　 P.9
目立たせる、読みやすくする 動　画 視認性の違い P.9（P.6）

形や色をイメージに（モダンテクニック）
スパッタリング 動　画 スパッタリング P.13
フロッタージュ（こすり出し） 動　画 フロッタージュ P.13
バチック 動　画 バチック　 P.13
ステンシル 動　画 ステンシル　 P.13
スクラッチ 動　画 スクラッチ　 P.13
ドリッピング 動　画 ドリッピング P.13
吹き流し 動　画 吹き流し P.13
マーブリング（墨流し） 動　画 マーブリング　 P.13
デカルコマニー 動　画 デカルコマニー P.13
ストリング（糸引き絵） 動　画 ストリング P.13

構図と遠近法
作品・図版 世界の美術作品 P.17

ワークシート 浮世絵を見る・知る・考える　画面の構成 P.17（P.117）

構成美の要素
シンメトリー（対称） 動　画 シンメトリー　 P.19
リピテーション（繰り返し） 動　画 リピテーション　 P.19
グラデーション（階調） 動　画 色のグラデーション　 P.19

動　画 形のグラデーション　 P.19
アクセント（強調） 動　画 色のアクセント　 P.19

動　画 形のアクセント　 P.19
解　説 構成美の要素　参考画像① P.19

作品・図版 構成美の要素　参考画像② P.19

情報を伝える
さまざまなメディアの活用／印刷物で伝え
る

作品・図版 ポスター参考作例　（9点） P.21（P.29,155）
解　説 ポスターを制作してみよう P.21（P.29,155）
解　説 レイアウトの工夫 P.21（P.29,155）
動　画 ハレパネでパネルを作る　 P.21

用具大図鑑
切る・削る 動　画 のこぎりの使い方　 P.25（P.73）

動　画 はさみの使い方 P.25
動　画 カッターナイフの使い方（2点） P.25
動　画 左利きの用具の使い方（はさみ、カッターナイフ、彫刻刀）　 P.25
動　画 ペンチの使い方 P.25

接合・接着 動　画 接着剤の使い方（2点） P.25
動　画 グルーガンの使い方 P.25
動　画 金づち（げんのう）の使い方 P.25（P.73）
リンク 外部リンク：材料や用具　 P.25

発想し、構想を練る1
ワークシート イメージマップ P.27
作品・図版 アイデアスケッチの参考例　 P.27

NEW
NEW
NEW

NEW
NEW

NEW
NEW

NEW
NEW

NEW
NEW
NEW

NEW

NEW
NEW

NEW
NEW

NEW
NEW

NEW

NEW

NEW

NEW

NEW

※�同一コンテンツが複数箇所にあるため、一覧の「QR掲載ページ」では主な箇所を示し、そのほかの箇所を（　）で示しています�
（一覧では省略している、P.11「絵の具大図鑑」とP.29「発想し、構想を練る2」にもコンテンツがあります）。

Q2：『美術資料』内容について、「網羅的に幅広くかつ具体的な図版や情報などを掲載」
と言っても、現在学校の授業ではほとんど行うことのない表現の題材（彫刻や版画、
金工、陶芸など）も掲載する必要はあるのでしょうか？

A2：美術・工芸作品が、どのような材料や手順で制作されるかを知ることも大切です。学習指導要領解説
でも「表現と鑑賞の活動は相互に関連し合っており，双方に働く中心となる考えを明確にし，相互の
関連を図りながら指導することが大切である」と示されています。

Q3：教科書と『美術資料』との大きな違いは？
A3：まず、美術と他の教科との違いに目を向けたいと思います。

数学などの場合、指導する先生によって指導方法は異なっても、同じ単元なら指導内容は全国的にほ
ぼ同じです。一方、美術では、身に付ける資質能力は学習指導要領に示され共通であっても、例えば
絵に描く対象や画材、制作に使用する材料などは学校や地域によってさまざまです。
前記の「教科書との役割分担」で示したように、教科書は授業のねらいを示し授業の骨格となり、
『美術資料』は、その骨格に学校や地域の実態に応じた授業ができるように材料や用具、制作の手順
や技法など肉付けを行う役割となります。
そのため、教科書とは別に、多様な材料や用具、制作の手順や技法などを掲載した『美術資料』が必
要となるのです。

補助教材として『美術資料』を選定する理由 【　】は文部科学省通知の
留意点との対応

学習指導要領の改訂に対応して改訂され
ており、「主体的で深い学び」などに繋
がる問いなども示されている。
【学習指導要領等の趣旨に適合】

豊富な図版（写真）が沢山掲載されており、授業の参考にしやすい。 
・制作の手順は段階ごとに細かく区切り、写真と解説文で分かりやすく説明されている。
・二次元コードを読み取ることによって、補助資料として多くの動画コンテンツが活用で
きる。

【多様で公平な情報の取扱い】

防災・安全教育、他教科との関連など、
美術以外のさまざまな学習で活用でき
る。
【中学校の発達段階に適合】

生涯学習の視点でみて、座右の書として
（社会科の地図帳、国語便覧などと同様
に）卒業後も手元に置いておきたい「美
術事典」的な存在である。
〔生涯学習への対応〕

１人１台のタブレット PCにも対応でき
るデジタル版も用意されている。
 〔GIGAスクール構想への対応〕

【参考資料】学校における補助教材の適切な取扱いについて（通知）
https://www.mext.go.jp/b_menu/shingi/chousa/shotou/110/shiryo/__icsFiles/afieldfile/
2015/12/24/1365538_3.pdf

補助教材としての
『美術資料』について

『美術資料』が選ばれる
理由を紹介します！

選定理由書などをお書きの際に
参考にしてください。

『美術資料』の特質（教科書との違い） 深める 広げる 結びつける
◎『美術資料』の特質を示す３つのキーワード

◎教科書との役割分担

深める　豊富で幅広い内容の画像や情報を掲載し、美術の学びを深める1
・美術作品や作品の制作手順など、美術・工芸・デザインに関する豊富な画像や情報を一冊に
　まとめた「美術事典」
・主体的で深い学びにつながる「試してみよう・調べてみよう」

広げる　他教科との関連、教科横断的な学習も視野に入れ、視野を広げる2
・美術作品、形や色、光などに関して、社会科や理科、国語などの他教科の学習内容との関連、
　防災や安全、環境、道徳教育などとの関わりについても、内容の充実を図るとともに関連項目に
マークを付けて明示

結びつける　美術の学びを身近な生活や地域社会と結びつける3
・鑑賞ページの作品は、できるだけ国内の美術館所蔵の作品を掲載、デザインのページでは、
　教科書には掲載しにくい、生徒達に身近な企業のロゴや製品なども掲載
・県版のある地域では、特に地域の作家や美術に関わる資料を充実

各題材は、主題を生成し、豊かに発想し構想
を練ったり、美術や美術文化に対する見方や
感じ方を深めたりするなど、授業の目的に
沿って編集

教科書

編
集

構
成

『美術資料』

多様な材料や用具などを使った表現の技法、幅広い内
容の鑑賞図版など、教科書で示した題材の目標を実現
するための具体的な手段や方法を掲載

年間の教材配列、3 年間の系統性など具体的
な指導計画に沿って内容を構成

同じねらいの授業であっても、学校や地域によってさ
まざまな材料・題材などが考えられるため、網羅的に
幅広くかつ具体的な図版や情報などを掲載
索引を備えるなど、生涯にわたって美術を愛好するた
めの「美術事典」的な位置付けも

ポイント！

『美術資料』Q&A 補助教材って本当に必要？ そのギモンにお答えします！
Q1：教科書と『美術資料』とで同じ図版（画像）が掲載されているが…？
A1：前記の「教科書との役割分担」で示したように、授業では、教科書と『美術資料』は併用することを

前提としています。代表的な美術作品や美術の事柄が双方に掲載されていることにより、それらが教
科書と『美術資料』を行き来するときの手掛かり（目印）ともなります。

他教科

『美術資料』の
新しい一面を

知りたい先生へ

『美術資料』の
活用法を

知りたい先生へ

『美術資料』の
QR を活用したい

先生へ

選定理由書の
記入にお困りの

先生へ

教科書との関連を
知りたい先生へ


